IV. FEJEZET

GOROG DISZITOELEMEK

athattuk, hogy az egyiptomi diszités a természetbdl eredt,

nehany alapmotivumra vezethetd vissza, és formaja a tobb

ezer éves egyiptomi civilizacié folyaman — a kivitelezés mi-

néségétél eltekintve — szinte valtozatlan maradt. Altaldban
azt mondhatjuk, hogy a legrégebbi emlékek a legtokéletesebbek. Az
asszir mivészetrél elmondtuk, hogy nélkilézte az eredeti szellemet,
sok elemet vett ét az egyiptomi stilusbél, mégpedig annak hanyatld
korszakabdl, s azokat még inkabb a hanyatlé stiluskorszakokra jellem-
z& modon alakitotta tovabb. Ezzel szemben a gordg miivészet mind az
egyiptomi, mind az asszir miivészetbdl vett at motivumokat, de a régi
elképzeléseket U iranyba fejlesztette tovabb. A gorégok vallasa, ellen-
tétben az egyiptomiakkal és asszirokkal, nem korlatozta a miivészet
szamyalasat, igy az hamar kiteljesedett és kiforrotta valt. Az érett gorog
kulttra ennek nyoman képes volt inletd eréként hatni késébbi korok sti-

lusaira is. Az egyszer(, tiszta formék alkalmazasat a tokély szintjére
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EGY MARVANY HOMLOKZATCSEREP (ANTEFIX) A PARTHENONBAL
— L. VULLIiAMY

emelték. A szamtalan fennmaradt gorog diszitésbdl arra kdvetkeztet-
hetlink, hogy e nép korében altalanos volt a j6 izlés, és a terlletet
kifinomult szellem{ mlvészek népesitették be, akik nemcsak fizikai ér-
telemben, de szellemileg is kepesek voltak ezeket a gyonyorl alko-
tasokat létrehozni.

Mindezek ellenére a gordg miivészetbd! hidnyzott a szimbolizmus,
amely minden diszitdmiveészet egyik alapvetd jellemzéje. A diszitések-

nek nem volt mélyebb jelentése, csak a dekoraciot szolgaltak, és ritkan

EGY AKROTERION
— L. VuLLiaMY

voltak szerkezeti jellegliek. Egy-egy gordg mliemlék lathatéan olyan
elemekbdl épult fel, amelyek legfdbb funkcidja, hogy feliletet biztosit-
sanak a dekoracionak — s ez nem is maradt el soha. Kezdetben csak
festették a disziteni szant felllleteket, késObb azonban a térbeli formak
és a festett diszek egyUtt érvényesultek.

A gorog diszitéelemek nem alkottak a szerkezet részét, mint Egyip-
tomban. A korinthoszi oszlopfé diszeit gipszbdél ontottek ki, és azt ra-

gasztottak vagy illesztetiék a fellletre, mig az egyiptomi oszlop maga
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volt a diszités — ha egyetlen elemét is eltavolitot-
tak volna, az dsszhatas elvész.

Barmennyire is csodaljuk a gorog miemlekek
szobordiszeit, e tekintetben a gérogdk gyakran
tllzasokba estek. A Parthendn frize példaul olyan
magasan van, hogy az ember a foldrél csak egy
abranak latja: annyiszor csodalt szepsege
ilyenkor az emberi szem eldl rejtve marad, s csu-
pan a gérogdk mivészimadatanak bizonyitéka,
amely még azzal sem t6r6dott, vajon a szemléld
észrevaszi-e a mlremeket. Mindez a kifejezé-
eszkozok téves alkalmazasa, s ebbdl a szem-
pontbdl az egyiptomiak monumentalis épitményein alkalmazott sik-
dombormiivek sokkal magasabb miivészi szinvonalat képviselnek.

A jelzésszer(i abrazolas nem volt jellemzé a goérog diszitdmi-
vészetre, ismerlink azonban néhany kivételt. llyen a hullammotivum,
amellyel a dombormdvén a viz és a szarazfold hatarét jelolték, valamint
a kevés stilizalt fadbrazolds (lasd XX tabla, 14. dbra, 110-111 o.).
A pusztan diszité jellegd ornamentikardl nagyszer(i képet alkothatunk a
szamtalan gérog és etruszk vaza mintai alapjan. Mivel a fennmaradt
temploemdiszitmények sem sokban killbnboznek ezektdl, nyugodtan
allithatjuk, hogy ismerjik a gorég diszitémivészet valamennyi as-
pektusat. Az egyiptomi miivészethez hasonléan itt is kevés alaptipus

van, de az dbrazolasok stilizdltsaga sokkal magasabb fokd. A gyakori

EGY AKROTERION
— L. VuLLiaMY

akantuszinda esetében mar alig ismerhetd fel a szandék a természet
utanzasara, inkébb a természet torvényei irdanti csodalat kifejezésével
allunk szemben. Ha dsszehasonlitjuk a természetben él6 novényt a
vazaképekkel, nehezen tudjuk elképzelni, hogy ezeket a mintakat a
természet utan festették, az embernek inkabb az lehet a benyomasa,
hogy a szamtalan levél- és viragformat a miivészi képzelet teremtette,
az ecset mozgasanak irdnyatdl figgden alakultak ki az eltérd jellemvo-
nasok. S talan még az is elképzelhetd, hogy az akantusz motivuma
esetében utdlag fedezték fel a hasonlésagot a névénnyel, nem a
természet szolgalt a mlivészi teremtd fantazia ihletéll. A XCIX. tablan
(488. 0.) is lathatjuk az akantusz természet utani rajzat: milyen kicsi a
hasonlésag a gordg motivum és a valdsag kozott! Mindebbdl azt a

tanulsagot vonhatjuk le, hogy a gorogok alapos

megfigyeldi voltak a természetnek, de nem masol-
tak szolgaian, hanem a természet elveit alkalmaz- r
tak a diszitésben is. A harom legfontosabb tétel

—a térdl vald elagazas, a feliletek aranyos elosztasa és a térésmentes
ivek — mind jellemzd a gorég diszitésre is, és ezeket a szabélyokat a
leghétkdznapibb abrazoldsoktdl a legmivészibb diszitményekig olyan
magabiztosan alkalmaztak, hogy szinte lehetetlen masolni a gorog
miivészet tokélyét. A gorog diszités egyik legjellegzetesebb motivuma,
amelyet a romaiak is atvettek, de a bizanci korszakban teljesen mel-
I6ztek, a csigavonal (voluta), amely indaszer(ien futd szalagminta. Jel-

legzetes példaja lathatd Liszikratész emlékmiivén.
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A bizanci, az arab mér és a korai angol gétikus diszitésben a virdgok
egy indaszal két oldalan valtakozva nének ki. Lathatjuk, hogy az alap-
glv egyetlen aprdé mdédositasabdl is Uj formavilag és motivumkincs

keletkezhet. A romai mivészet még kizdétt a gorog motivum kotdttnek

AZ ATHENI LUSZIKRATESZ-EMLEKMU RESZLETE
— L. VuLLIAMY

tling szabalyaval. A rémai fejezet elején szerepld dbrézolds is ennek re-
mek példaja, s gyakorlatiag a romai ornamentika alapmotivumanak
tekinthetd — a romai voluta sosem Iépett ki az egy t6bél kiinduld, majd
Ujabb tébe futd inda abrazolasan, amelynek végpontjdn az inda egy
viragot olel korll. A bizanci miivészetben bekovetkezett elszakadas a
kotottségektdl eppolyan jelentds valtozasnak tekinthetd, mint amit a
romai korban a nyflasok feletti egyenes athidald gerendak helyett al-

kalmazott ives lezaras vagy a gotikaban megjelent cslcsiv bevezetése

jelentett. Az ilyen jellegl valtozasok pontosan olyan hatast gyakorolnak
a diszitém(ivészet fejlédésére, mint a tudoméanyéra egy-egy Ujabb alta-
lanos torvenyszeriiség felfedezése, vagy a technika vilagaban valamely
szerencsésen szabadalmaztatott otlet, amelynek hatasara az eredeti,
meg kiforratlan elképzelés tékéletesitése érdekében ezrek elméje moz-
dul meg.

A XXII. tablan (112-113. 0.) gorég éplletek szinezeit diszitései lat-
haték: nem figyelhetd meg semmi kilonbség a falak és a vazak diszi-
tése kozott. Ma mér altalanosan elfogadott az a nézat, hogy a gorogok
fehérmarvany templomaik falat teljes egészében festett motivumokkal
diszitettek. Arrél még folynak a vitak, hogy a szobrokat mennyire élénk
szinekkel festették ki, de az épuletdiszeken ma is elegendd festéknyom
lathato, s az ezekrdl készllt gipszontvényeken tokéletesen kivehetd a
szinezés mintadzata. Méar csak az a kérdés, vajon pontosan milyen
szineket hasznaltak. Mindenki méast olvas ki a nyomokbdl: ahol az egyik
kutatd zold szint 1at, a masik kéket vél felfedezni, amit az egyikiik
aranyozasnak vél, azt a masik barnanak latja. Egyvalamiben azonban
bizonyosak lehetlnk: mivel ezek a diszitmények clyan magasan voltak,
hogy aranyaik eltorplltek, a szineket Ugy kellett rajtuk alkalmazni, hogy
a foldrdl is kivehetd legyen a mintazat. Ezen megfontolasok alapjan
véllalkoztunk arra, hogy a XX/ tdbla 5., 10, 13. és 14. abrdjén
rekonstrudljuk a szineket — ezeket a mintakat korabban csak a fehér
alapon arannyal vagy barnédval szinezett diszitésként ismerhette a

kozonseg.
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A XV, tdblan (100-1017. 0.) a gorég csigavonalas
szalagdisz kilonbozd valtozatai lathatok, a leg-
egyszerlbb formatdl (lasd 3. &bra) a bonyolultabb
meanderig (l4sd 75. abra). Nem lehet nagy valto-
zatossagot elémi az egymasra merélegesen futd
vonalak osszefonddasabol. A legegyszerlbb a
meanderszalagos diszités (lasd 7. 4bra), majd a
ketts meanderszalag (lasd 74. dbra), itt mar két
vonal keresztezi egymast. Az 6sszes tdbbi minta
ezek valamilyen ismétlésébdl és kombinaciojabol
alakult ki: a két vonal ellenkez6 iranyba halad (lasd
16. dbra), vagy egymasnak héatat forditva all (17.
és 22. dbra), illetve négyzeteket olelnek kordl (lasd
19. dbra). A tdbbi abran tokéletlen meander lat-
haté, a vonalak nem folyamatosak. A ferde mean-

der (lasd 2. dbra) a késdbbi korok diszitéseben az

eqyik legfontosabb lancszer( motivum lesz, ebbdl alakult ki az arab

meander, illetve az egymést egyenld tavolsagra metszd atlos vonalak-

bél all6 racsos mintak, amelyeket a mérok vittek tokélyre Alhambraban.

A kelta csomoézott mintak abban kulonbéznek a mér fonatmintaktol,

hogy naluk a vonalak nem szogletesek, hanem fvesek voltak. Miutan az

alapformat kitalaltak, a minték végtelen sokasagat lehetett megalkotni.

Mind a kelta, mind az arab és a mér mivészet fonatmintaira feltehetden

hatott a gorog (csomdzott) zsindrminta.

A kinai meander az emlitetteknél kevésbé tokéletes,
nincs meg benne a gordg forma szabalyossaga. Gyak-
ran vizszintes iranyban elnyllik, és a vonal sem mindig
folyamatos, azaz a csigavonalak egymas mellett vagy
alatt ugy helyezkednek el, hogy nincsenek 6sszekotve,
nem alkotnak szalagmintat.

A mexikoi racsszerli diszités és meander (lasd a
British Museum mexikoi keramidkrol szarmazo leleteit,
99. 0.) viszont meglepd hasonldésagot mutat a gorog
formakkal. Catherwood Yucatan-félszigeten végzett
asatdasai nyoman rengeteg motivumot ismerlnk, az
egyik kozilik teliesen olyan, mintha gorog lenne. A leg-
tobb minta azonban a kinaihoz hasonléan nem folya-
matos, s ismerlnk a Yucatanrol atlos vonalat is tartal-
maz¢ meandert, amely kilon figyelmet érdemel.

A XVI. tablan (102-103. o.) stilizalt levéldiszeket latha-
tunk gérog vazéakrél. Mindegyikilk nagyon elvonatkoz-
tatott a természetes forméaktdl, s inkabb a novények
szerkezetét urald torvényszerliségeket kdvetik, nem t6-
rekednek a valdsag abrazolasara. A 2. abran az akan-
tuszhoz leginkabb hasonld motivum lathatd: a levelek
hasonlitanak a névény sajatos formaira, mégsem lehet
azt mondani, hogy ezt a novényt akarta volna abrazolni

amuvesz. A XV, tablan (104-105. o.) lathatd mintak egy
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része kézelebb all a természethez: rdismeriink a babérra, a boros-
tyanra és a szdlGindara. A XVIII-XXI. tablan (106-117 o.) a British
Museumban és a Louvre-ban &rzott gordg vazak
nyakan, peremén és szajan fellelhetd disziteseket lat- M
hatunk. Altaldban csupan egy vagy két szint hasz-
néltak kialakitasukhoz, ezért a hatést a formaval kellett elérni. Legtobb-
jilk jellemzéje, hogy levelek és viragok csoportjai mind egy kanyargd
tébél agaznak el, az inda mindkét végén egy-egy csi-
\\(’)}J gavonallal, s minden tovabbi vonal ebbdl a tébdl nétt ki,
torésmentes kacskaringokat kovetve. Az egyes levelek es
szirmok sugariranyban allnak, és annal kisebbek, minél
kdzelebb talalhatdk a virag csészéjéhez.

Ha figyelembe vesszik, hogy a leveleket és szirmokat egyetlen
ecsetvonassal, szabad kézzel festették — ez az aprobb eltérésekbdl is
nyilvanvald —, még lenyligézéob e miivészet, melyet oly sokan mlvel-
tek azon a vidéken olyan Ugyességgel. ami meghaladja a legtobb mai
miivész képességeit, akik kétes sikerrel merészkednek akarcsak ma-

solni is e stilust.

A BRITISH MUSEUMBAN TALALHATO
MEXIKO| CSEREPEDENYEK DISZITESE
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GOROGOK

24 A viktoridnus korszak-
ban gy tekintettek Go-
régorszagra, mint az
eurdpai civilizacié bél-
csdjére. Ezt figyelhetjitk
meg a régi értékeket
nagyra tartd klasszicista
stilusban is (lasd még
120. 0.). Ez a stilus volt
uralkodd Eurépaban a
18. szazad végétdl. Fur-
csa madon ez a lelkese-
dés a romai emlékek fel-
tarasaval, a pompeji és
a herculaneumi asata-
sokkal kezd&détt, mig
Gdrogorszag tovabbra is
a Torok Birodalom része
maradt, igy a nyugati
utazdk szamara ismeret-
len tertilet volt. Erdekes,
hogy a Szicilidban és
Paestumban lévé gorog
templomromok sem val-
tottak ki tudomanyos ér-
deklGdest. Az itt bemu-
tatott szalagmotivum
(meander) a hellén kul-
tara alapeleme volt, és
nagyon népszerli lett

a klasszicista mivészet-
ben is, gyakran megje-
lent a frizeken és a sza-
lagparkanyokon.
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XV, TABLA
1-22 Kiionbozd vazakon

és padlokon talélhaté mean-
derek
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GOROGOK

2% A gordgok szivesen
alkalmaztak a stilizalt no-
vényi mintakat. Az egyik
legkedveltebb mintajuk
az anthémion, egy virag-
ra emlékeztetd bokor
volt, amely az akantusz-
ra hasonlitott (lasd 1., 5.,
6. dbra). Gyakran jelent
meg a frizeken a l6tusz-
bimbdval vagy a palma-
levéllel valtakozva. Owen
Jones is szivesen alkal-
mazta ezt a mintat terve-
261 munkajaban.

Az Okori Garogorszag
Ujrafelfedezése hossz(
folyamat volt, amelynek
kezdete a Dilettanti So-
ciety (Mikedveldk Tarsa-
saga, alapitva 1732-ben)
tevékenységéhez kdthe-
6. Ennek a klubként in-
dult tarsasagnak a tagjai
érdekiGdtek az okori mik-
vészet irant. Sok gorég-
orszagi expediciét tamo-
gattak, koztik az ,athéni
James Stuartét és Nicho-
las Revettét 1748-ban.
The Antiquities of Athens
(Athén dkori emlékei,

1762) cimi munkajuk

a korszak egyik legfonto-
sabb tudomanyos forra-
sa leit.
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XVi TABL
1-24 A British Museum-

ban és a Louvre-ban talal-
hatd gorog és etruszk va-
zak mintai

103




GOROGOK

2% A gorog szabadsag-
harc (1821-1830) iranyi-
totta Ujra az orszagra a
figyelmet. A terillet elStte
évszézadokig a Tordk
Birodalom része volt, mig
Patrasz plispokének kez-
demeényezésével felke-
lés tort ki 1821-ben.

A harcokban sok, a g6-
rég kultdrat nagyra tartd
europai is részt vett.

A gorog nép heroikus
kiizdelme Griasi lelkese-
dést valtott ki a romanti-
ka hiveibdl, és késdbb
ugyanez a szimpétia
dvezte a 20. szazadban
a spanyol polgarhabo-
it is.

A francia festd, Eugéne
Delacroix (1798-1863)
megfestette a harcok
esemeényeit.

Az angol kélté, Lord
Byron (1788-1824) ltra
kelt, hogy csatlakozzon
a harcold gorogdkhoz,
de 1824-ben reumatikus
lazban meghalt.
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TABLA

1-65 A British Museum-
ban és a Louvre-ban talal-
haté gorag és etruszk va-
zak mintai
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GOROGOK

#& Szamokban mérve

a legtobb emiék a gordg
vazakon maradt fenn.
Owen Jones munkassa-
ganak idejére ezrével
széllitottak Nagy-Britan-
nidba a gorog vazakat,
amelyeket mizeumak-
ban allitottak ki. A leg-
nagyobb gyiijtd a biro-
dalom napalyi kdvete,

Sir William Hamilton
(1730-1803) volt, aki
1766-ban, a Porcinari-
gyljtemény megvasar-
lasa utan szakosodott

a vézékra. 1772-re mar
akkora gytjtemeénnyel
rendelkezett, hogy 730
vazat eladott a British
Museumnak 8000 guinea-
ért. A gylijtemeény masik
részét késéhb egy ma-
gangylijtd, Thomas Hope
(1769-1831) vette meg.
Bar elismert mdértdnek
szémitott, Sir William Ha-
miltont ma inkabb Ggy is-
merik, mint Nelson szere-
6jének masodik férjét.
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1-21 A British Museurmn-
ban és a Louvre-ban talal
haté gorag és etruszk va-

zak mintai
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GOROGOK

¥ Az etruszkok Hélia-
ban, a mai Toscana teri-
letén éltek. Pompas sir-
jaikat a 16. szazadban
fedezték fel. A leletekben
tobbek kozott sok Go-
rbgorszégbol importalt
vazat is talaltak, noha

az etruszk fazekassag
emlékeit is ismerjuk.
Sokaig mindkét tipust
az etruszkok targyi em-
lékeinek hitték. Ennek
eredményeképpen az
angol keramikus, Josiah
Wedgwood (1730-1785)
Etruria névre keresztelte
mihelyét, és 1768-161
kezdve gyartotta ..etruszk”
termékeit, amelyek vald-
jaban gbrog minta alap-
jan készlitek.

XIX. TABLA

1-36 A British Museum-
ban és a Louvre-ban taldl-
haté gorog és etruszk va-
zak mintai




GOROGOK

&4 Az Elgin-marvanyok
mindig is vitatott emigkek
voltak. Eredetileg Athén-
ban, a Parthenénban vol-
tak, majd 1801-ben Tho-
mas Bruce (1766-1841),
Elgin hetedik grofja, en-
gedélyt kapott a térok
hatésagoktdl, hogy Lon-
donba széllithassa azo-
kat. El6szor a Piccadillyn,
egy .koszos” fészerben
allitotta ki szerzeményeit.
A vélemények megosz-
lottak a szobrok miivészi
értékérdl, egyesek az ege-
kig magasztaltak, mig
masok egyszer( romai
utdnzatoknak tartottak
Gket. Vegil 1816-ban az
allam vasdrolta meg a
gytijtemenyt, hogy meg-
akadalyozza a marva-
nyok kilfoldre kerlilését.

o
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XX

1-13 A British Museum-
ban és a Louvre-ban talal-
haté gordg €s etruszk va-
zak mintai
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1-22 A British Museum-
ban és a Louvre-ban talal-
hatd gorog és etruszk va-
zdk mintai




GOROGOK

=% Az Elgin-marvanyok
(l&sd 7710. 0.) korilli hirve-
rés Ujra a klasszikus épi-
tészetre iranyitotta a bri-
tek figyelmét. Ezt a kor-
szakat nevezzik a gorég
reneszansznak, amely
az 1820-as és 30-as
években tetdzott, veze-
té személyiségei az
Lathéni” James Stuart
(1713-1788) és a ,g6-
rog” Alexander Thomp-
son (1817-1775), mig

a leghiresebbek John
Nash (1752-1835) és Sir
John Soane (1753-1837)
voltak. A stilus népsze-
rliségének hatasara sok
kozépiletet is ebben

az (j stilusban épitettek,
mint példaul a British
Museumot (1823-1847),
a Bank of Englandet
(1804-1826) és a Natio-
nal-Galleryt (1834-1838).

XXIl. TABLA

1-7, 21, 24, 27, 28, 30-33
Az athéni Propulaia mintai-
bdl — Hittorff

14, 6, 7 A Propulaia kazet-
tas mennyezetének mintai-
bél - Penrose

5 A Panathéniaia-friz sza-
lagparkanyardl. Penrose
csak arany szinezéssel je-
lentette meg, Owen Jones
egészitette ki kékkel és
vorossel

10 A Parthendn ferde olda-
lanak, Cymatiumjanak festett
disze - L. Vulliamy; a kék és
a vords kesdbbi kiege-
szités

11-14 Kilénbdzd mean-
derek az athéni templomok-
bdl, a szinek a szerzd kiegé-
szitései

15, 29 Egy sziclliai szarko-
fagrél — Hittorif

16, 17, 19, 22, 23, 25
Festett diszek — Hittorff

20, 26 Terrakotta diszek




Vi FEJEZET

POMPEJI DISZITOELEMEK

pompeji diszitdelemeket Guillaume Zahn nagyszer( mun-

kdja olyan alapossaggal és csodas illusztracios anyaggal

tarta a kozdnség elé, hogy elegenddnek talaltuk, ha téle

annyi anyagot kdlcsénzink, hogy két tablan szemléltes-
slik a pompeiji diszitésekben tetten érhetd két eltérd stilust. Az elsd
Osszedllitas mintai (XXl tébla, 120-121. 0.) nyilvanvaléan gérog erede-
tlek, stilizalt motivumokat alkalmaznak, kevés tiszta szinnel: vilagos ala-
pon sotét, vagy sotét alapon vilagos mintakkal, nem hasznaltak szin-
amnyalatokat, és nem érzékeltetik a mélységet. A masodik sorozaton
(XX 1abla, 122. 0.) mér latszik a rdmai hatas: az alapmotivum az akan-
) | tusz, amelyet természeth( abrazolasra térekvd motivumok fonnak kérdl.
Ha az olvasé telies egészében szeretné megismerni a pompeji di-

szitdelemeket, akkor érdemes elolvasnia Zahn munkajat.* A mdbdl

* Les plus Beatx Omamens el les Tableaux les pius Remarquables de Pompeii, dHercuianum, et de Stabioe

(A legszebb pompeii, herculaneumi és stabidi diszitések és falpanelek), & ¢., par Guillaume Zahn, Berlin. 1828.




egyértelm(ien kideriil, hogy a pompejiek tobzddtak a diszitésekben és
a szinek haszndlatdban, igy a motivumok szinezésére vonatkozd béar-
mely elmélet igazolhatd az emlékek bizonysaga szerint.

A pompeiji hazak belsé diszitésének elrendezése a kovetkezOkep-
pen alakult: a labazati sik a fal magassaganak kb. egyhatodat tette ki,
ezekre széles fali pilléreket ,dllitottak”; a pilaszterek fele olyan szélesek
voltak, mint a labazat. Ezek segitségével a falfeliletet harom vagy t6bb
mezdre osztottak. A pilasztereket felll, altalaban a faimagassag felsd
negyedének aljan valtozé szélességl friz kapcsolta Gssze. A friz fOlott
falmezé aqyakorta fehér volt, diszitését kevésbé szigorlan kezelték,
mint az alsé részek kidolgozasat, s ltaldban a nyilt eget jelképezte.
A fold sikjat jelképezd alsd részen jelenitettek meg azokat a fantasz-
tikus épitményeket, amelyek Vitruvius felindultsagat is kivaltotiak.
A legszebb pompeji hdzak diszitése a mennyezettdl lefelé tobbé-ke-

vésbé meghatarozott szinezést kovetett, ami a labazat feketéjevel za-

EGY POMPEJI HAZ FALANAK VAZLATA

POMPEJL DisziTletEMEXR

LABAZAT | PILASZTER VFALM Ez6 FRIZ
Sarga Zold Voros Fekete
Voros Voros Fekete Bibor
Fekete Sarga Fekete Voros
Fekete Sarga Zold Zold
Kék Sarga Zold Zold
Kék Séarga Kek Kek
Fekete Zéld Sarga és voros Feher
(valtakozva)

Fekete Szurke Sarga és voros Fekete
(valtakozva)

Fekete Fekete Z6ld és voros Fehér
(valtakozva)

rodott, bar a szabalyok nem voltak merevek. A fenti tablazatban dssze-
gyUijtdttik Zahn munkajabdl a legjellemzébb példakat, s lathatd, hogy
nemigen fedezhetd fel a szinezésben rendszer:

A leghatasosabb elrendezés szerint a labazat fekete, a pilaszterek
és a friz vorosek, a falmezdk pedig sargak, kékek vagy fehérek. A pi-
laszter feletti rész szintén fehér, amelyen szines diszitéseket alkalmaz-
tak. A szinek elrendezését illetden az alsd szakasz fekete alapjan a leg-
jobban a nagy foltokban megjelend kék vagy zold érvényesil, mellette
szbrvanyosan hasznalt vorossel és még kevesebb sargaval. A kék hat-
térhez vékony fehér vonalak és sarga foltok, a voros hattérhez vékony
z6ld, fehér és kék vonalak illenek — a sarga nem szerencsés a voros

hattéren, hacsak nem emeli ki a mintat vildagosabb arnyalatl korvonal.




A pompeji diszitéseken majdnem valamennyi szinarnyalat megtalal-
hatd. A kéket, a voroset és a sargat szivesen alkalmaztak, nemcsak az
aprébb figurdk kifestésére, hanem a falmezdkon hattérszinként is
gyakran valasztottak. A sarga mar-mar narancsba hajlik, a véroset pe-
dig kékkel arnyaltak. A semleges hatasi szinek erételjes kontrasztja
mégsem bantja a szemet, mert az egymas mellé helyezett nagy folto-
kat masodlagos és harmadlagos szinekkel vették kordl.

Az egész stilusra a tobzodas jellemzdé, nem mérheté az igazi mivé-
szet mérceéjével, ugyanakkor nem lehet a hagyomanyos kritikai eszkd-
zokkel birdlni, Altalaban kellemes hatést kelt, de gyakran strolja a ko-
zOnségesseg hatarat. Legnagyobb erénye a kdnnyed, vazlatszerd,
szabadkézi rajzra emlékeztetd mindség, amit képtelenség rajzon
visszaadni. Az ok nyilvanvalé: a pompeji mivész a pillanat hevében
hozta létre a motivumokat, s nincs masold, aki vissza tudna adni az
alkotdi szandékot is.

A Kristalypalotdban, Sydenhamben lathatd volt egy rekonstrualt
pompeji haz. Sir Matthew Digby Wyatt nagyszerd munkaja minden méas
téren tetszetds és hi utanzata az eredetinek, de e tekintetben szlkség-
szerden tokéletlen. Signor Abbate mérhetetlen ismeretet, tapasztalatot
halmozott fel, és lelkesedése paratlan volt, de még az 6 munkéjabdl is,
noha technikailag tokéletes, hianyzik az egyéniség.

A XX tablan talalhatd mintakon (120-121. 0.) egyértelm(i a gorog

hatés. Altalaban a falmezék szegélyét diszité mintak lathatok itt, ame-

lyeket sablonnal vittek fel. A gdrog mintaknal vékonyabbak és ritkabbak

a diszitések, ami azt mutatja, hogy a pompejiek alacsonyabb szinvona-
lon alkottak. Nem latjuk a levelek sugérirany( elrendezését, a tér fel-
osztasa es a fellletek aranya sem olyan kifinomult. A pompeji diszités
varazsa a szinek elfogadhatd kontrasztjaban rejlik, de az dsszhatashoz
a karnyezetukben alkalmazott egyéb szinek is hozzajarultak.

A pilaszterek és a frizek mintdzata a XXIV téblan (122, 0.) rémai
mintat kovet, s altaldban arnyékoltak a motivumot, hogy kerekdednek
tinjon, de nem annyira, hogy eléggé kiemelkedjen a hattérbdl. A pom-
peji miivészek valdszinlileg nem akartak vagy nem tudtak a diszitése-
ket térpelivé tenni, s a kovetkezd korok ezt az igényt szinte teljesen
hattérbe is szoritotték. A diszitések alapja az akantuszinda, amelybdl
Kindnek” méas ndvények levelei és viragai, amelyek kozott allatok abra-
zolasai bujnak meg. Az egész nagyon hasonld a rémai fiirdékben talalt
dekoraciokhoz, és Raffaello kordban, az érett reneszénsz idején erre
epult az italiai diszitdm(ivészet.

A XXV tablan (123. o.) kilonféle padiémozaikokbdl lathatd dssze-
allitds. A padlémozaik a birodalom hatéarain beltil minden rémai otthon-
ban megtalalhaté volt. A térbeliségre torekvé kidolgozason, amely
egyiket-mésikat jellemzi, lathatjuk, hogy a rémaiak nem ériék el a gé-
rog elbdok tokélyét. A lap tetején és kétoldalt lent megjelenitett szegé-
lyeket ismétlédd, hatszogletes mintak alkotjak, ezekbdl az alaptipu-
sokbdl fejlédott ki a mérhetetlen valtozatossagot mutatéd bizénci, arab

&s mor formakincs.




POMPEJI

#% A Napolyi-obolben
fekvd Pompeji és Hercu-
laneum a Vezlv 79-es
kitorésekor pusztult el.
Bar a betemetett varoso-
kat nem felejtették el,

a modszeres asatasok
csak a 18. szazad koze-
pén indultak meg. Ezek
a kutatdsok egész Eurd-
pa figyelmét felkeltették,
mivel a l&va viszonylag
épen konzervalta az épi-
leteket, a falfestmények-
kel, mozaikokkal, es

mas belsd diszitésekkel
egyltt. Ennek révén
megddbbentéen kdzel-
rél sikertlt betekinteni

az Skori mindennapokba,
s e felfedezés jelentdsen
hozzajarult a klasszicista
stilus fejlédéséhez, és
szamos épitészt ihletett
meg. Robert Adam
(1728-1792) meglatogat-
ta az Asatdsokat Hercula-
neumban 1755-ben.
Joseph Bonomi is (Owen
Jones baréatjanak édes-
apja, lasd 64. 0.) is szi-
vesen hasznalt fel pom-
peji motivumokat.

XX111. TABLA
1-48 Kilonbozd szegély-

mintak pompeji hazakbal
— Zahn munkajabol

121




POMPEJI

#& Az, hogy Owen Jones
ilyen kis teret szentel

a kdnyvében a pompeji
miivészetnek, azt mu-
tatja, hogy a kilonbézd
korok milyen eltéréen
itélték meg ezt a kultdrat.
A 18. szazad masodik
felében nagy volt az er-
dekl6dés Pompeiji irant,
és mindenkinek, aki
Eurdpéban utazgatott,
illett ellatogatnia az asa-
thsokra. Miutén az érdek-
|6désnek ez az elsé hul-
ldma elult, Gjraériékelték
a pompeji miivészetet.
Jones szerint a pompe-
jiek csak lemasoltak

a hellén miveszetet,

és nem alkottak Ujat. Ez
a kritikus felhang meg

a 20. szdzadban sem
tint el teljesen.

1-15 Kildnbozo pilaszterek

és frizek pompsiji hazakbdl
— Zahn munk&jabdl

iejiben s a Na
Mizeumban lévd padldmo-
zaikokbol készult Ossze-
allitas. — A szerzd rajzai
alapjan
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Yi. FEJEZET

ROMAI DIsSZITOELEMEK

romai épitészet igazi nagysagat a palotakon, a furdékon,

a szinhazakon, a vizvezetékeken és mas kdzéplleteken

figyelhetjik meg. Templomaikbdl hianyzik a mivészet

iranti elkdtelezettség és a kifejezbeszkdzok sllyossaga,
mivel vallasukat a gorogoktdl vettek at, és valdszintileg nemigen hittek
benne.

A goérdg templomok alkotodi az istenekhez méltd éplletet akartak
emelni, ezzel szemben a rémalak célia sajat maguk felmagasztalasa
volt. Az oszlopok labaitol egészen a timpanon cslcsaig minden egyes
négyzetcentimétert telezsifoltak diszitményekkel, és az alkotasok mi-
nésége helyett inkabb a mennyiségével igyekeztek csodalatot éb-
reszteni a szemlélében. A gorog templomokat is tetétdl labazatig fes-
tették, mégis mennyire mas az eredmeny! Olyan gondosan rendezték
el a diszitményeket, hogy a szinezés természetes 6sszhangban allt a

szerkezettel, mintha csupan viragokkal hintették volna tele az éplletet.
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FEHER MARVANY DiSZ, A MATTEL-PALOTA EGY RESZLETE ROMABOL
— L. VuLLIAMY*

A romaiak méar nem torédiek a szerkezeti elemek aranyaival és a
profilozott feliiletek szinezésével, mindkettét tonkretették a burjanzo fa-
ragvanyok, amelyek nem alkottak természetes egységet a felulettel, a
gipszstukkokat utdlag ragasziottak a helylkre. A parkanykonzol alatti
részt és a korinthoszi oszlopféket diszitd akantuszleveleket kilonésebb
miivészi érzék nélkiil ragasztotidk egymasra: még csak nem is fogja
Bssze Gket az oszlopfd alatti perem, inkabb csak radltettek a motivu-
mokat arra — az egyiptomi oszlopfékén a viragok mintegy az oszlopbdl
néttek ki, ami egyszerre szép a szemnek, és valdsaghd is.

A rémaiak végzetes felfedezése, amely lehetévé tette a diszitd-
elemek tomeges eldallitasat, illetve a diszités elvtelen alkalmazasa,
vagyis hogy bérhova és barmilyen helyzetben lehetett peldaul akan-

* Lewis Vulliamy: Examples of Ormamental Sculpture in Architecture (Epuletszobraszati példak). London

2

tuszlevelet illeszteni, hozzajarult ahhoz, hogy e motivum egészen a leg-
modernebb id6kig ennyire népszerd. Ez a fajta diszités nem igenyelt
képzelGerét, pusztan iparosmunkanak nevezhetd, ezért az epitészek
elhanyagoltak mesterségik egyik legfontosabb terliletét, és a belsd di-
szitést olyanoknak engedték at, akik mlvészi tehetseg hijan képtelenek
voltak a diszitményeket megfeleld modon elrendezni.

Az akantuszmotivum alkalmazasaban a romaiak igen csekély md-
vészi értéket mutattak fel, a mintat szépen stilizalt formaban készen
vették at a gorogokidl. Bar a vonalvezetés a romaiaknal természethtibb
volt, a felulet kidolgozésat tllzasba vitték. A gorogok ezzel szemben az
indak novekedésének természeti elvét ragadtak meg, és minden figyel-
miiket a levelek fellletének finom lUktetésére dsszpontositottak.

A szemkozti oldalon 1évé dbra jellegzetes romai motivum: az egyik

voluta a masikbdél agazik ki, és az inda vége egy viragot vagy levél-

RESZLET A NAPISTEN TEMPLOMANAK FRIZERGL, COLONNA-PALOTA, ROMA
— L. VULLIAMY
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ORNAMENTIKA

A ST. DENIS-APATSAG EGYIK DiSZiTEMOTIVUMA, PARIZS

csoportot dlel kordl. Bar ez a motivum gorog minta alapjan készilt,
hianyzik beléle az elédok kifinomultsaga. A gorogoknél is hasonld-
képpen nének ki egymasbdl a kacskaringds indak, de a kapcsolodasi
pontokat joval gondosabban kidolgoztak. Az akantuszlevelek is oldal-
nézetbdl latszottak, mint a természetben. A korinthoszi oszlopfékon és
a XXVIXXVIL tablakon (132-135. 0.) lathatd a jellegzetes rémai meg-
oldas: a levelek ki vannak teritve, és gy fekszenek ra egymasra, mint
a metszeteken.

A 131. oldal brajan a Taylor és Cresy munkajabdl atvett kiilénbézd
oszlopfdket egymas mellé helyaztik, hogy lathatd legyen, milyen keves
véltozatossagot ért el a rémai akantuszmotivum. Az egyetlen eltérés a
levéldiszitmény altalanos tdmegében mutatkozik meg: a Jupiter-temp-
lom oszlopféjén azonnal latszik az aranytalansag. Az egyiptomi oszlop-

6k kozott az alapforma aprobb modositasaival sokkal nagyobb valto-

zatosséag figyelheté meg. Az aranytalansagon meég a kompozit osz-
loprenden megjelent jén csigavonal sem volt képes javitani, az dssz-
hatas még torzabb lett.

A Villa Medici pillérei — lasd a XXVI. tabla 4., 5. abrajat (132-133. 0.) -
és a 6. abran lathatd részlet a romai diszitéelemek lehetd legszebb pél-
déi. Mint rajz és szobor mindenképpen csodélatra meltok, de diszitd-
elemként a felllet tllzott megmunkaltsdga miatt nem megfeleldek,
mert megszegik az elsd és legfontosabb szabalyt: a diszitésnek mindig
alkalmazkodnia kell a célhoz, amelyre szantak.

Az egymasra és egymasba helyezett levelek alkalmazésanak elve
rendkivil sz(lk mozgasteret enged a minték terén, viszont éppen az
egymasbdl folyamatos indaként kindvd és kétoldalt természetes
elagazasokat engedd eredeti megoldas felrigasa tette lehetdévé a
tovabbi fejlédést a tiszta stilizalt diszitések terén. A véltozas elsd jelei az
Hagia Sophianal (Konstantinapoly) figyelhetdk meg. A 728. oldalon a
St. Denis-i apatsagbdl lathatd egy minta, ahol ugyan a t8 kidblosodése
és a két 16 taldlkozasat takard kiforditott levél mér teljesen eltlint, még
nem folyamatos az indavonal, bar az alsd és felsd keskeny szegélyben
mar sikerllt ezt megvalésitani. A folyamatos vonalll kacskaringd a di-
szes kozépkori kddexek nagyon gyakori motivuma lett, s ebbdl alakul-
tak ki a korai angol gétikara jellemzd levéldiszek is.

A XXVI. tablan (134-135. 0.) lathaté részletek a bresciai mizeum
toredékeirdl sokkal szebbek, mint a Villa Medicit diszitd motivumok: az

egyes levelek jobban elkiléniinek, és sokkal stilizéltabb az abrazo-
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lasuk. Az Aranymivesek arkadjat hajdan diszitd friz epp ennek az
ellenkezdjére példa.

Nem tartottuk szikségesnek a festett rémai diszek ismertetéset,
llyen emlékek tobbnyire a rémai firdékben maradtak fenn. Nem allt
rendslkezésiinkre kézolhetd anyag; amit ismerink, az mind nagyon
hasonlé a Pompeijiben feltart mintdkhoz, s inkabb elrettentd, mint ko-

vetendd példak. AXXVI. tabla 1. és 2. abrajan Traianus forumardl bemu-

tatott két részleten az alakok teste csigavonalas motivumban vegzédik,
s feltehetden ez tekinthetd a romai festetl dekoraciok e jellegzetes

mozzanatanak eldképeként.

EGY AKANTUSZLEVEL FENYKEPE
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SEPTIMUS SEVERUS PANTHEON, PANTHEON
DIADALIVE, ROMA RGMA ROMA

PANTHEON, PORTIKUSZ, MARS-TEMPLOM,
ROMA ROMA

TITUS DIADALIVE, NACY KONSTANTIN TRAIANUS
ROMA DIADALIVE. ROMa DiADALIVE, RGMa

VESTA-TEMPLOM, JUPITER-TEMPLOM,
TivoLl ROMA

KORINTHOSZI ES KOMPOZIT OSZLOPFSK TAYLOR ES CRESY MUNKAJABOL*

* (. L. Taylor és Cresy: The Architectural Antiquities of Rome (Réma épitészeti miemiékei). London, 1821
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ROMA

& Traianus féruma az
egyik legjelentdsebb csa-
szarkori épitészeti emlék.
Traianus oszlopat a vikto-
rianus korban igen nagy-
ra tartottak, mint az egyik
legszebb romai kori dom-
bormiivet. A 3. dbrén az
eredeti alkotas eqyik ma-
solatard! 1athatunk részle-
tet, amely a londoni Vic-
toria and Albert Museum-
ban talalhatd. (A mizeu-
mot Owen Jones idejé-
ben még South Kensing-
ton Museumn néven is-
merték.) A Villa Medici
egy 1540 tajan épllt re-
neszansz palota. Egy
ideig muzeumként mii-
kodott, ahol antik szob-
rokat allitottak ki, de ezt
a gy(ljteményt Napdleon
1801-ben megvasarolta
a Francia Akadémia ré-
szére.

132

XXV1l. TABLA

1,2 A Traianus féruma
részletei Romabol

3, 6 A romai Villa Medici
részletei

4 A Villa Medici egyik pillére
Rémabal

5 A \Villa Medici egyik pillére
Rémabdl

Az 1, 2, 4-6-0s dbrdk a Kris-
talypalotaban kidllitott gipsz-
antvényekrdl késziiltel. a

3. dbra pedig a South Ken-
sington Museumbdl vald
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)

/ on Jones nem ra-
Jaa rémai miivésze-
ij'f s y tarotta, hogy az
fird gorog eredetinek
’4'!'}_‘ 2 masolata. Ennek

‘wl’[ig jehet, hogy a ré-
i il;f # i miveészet emlé-
r'f’;3 i’ kevés szerepelt

‘.r'. o wzgyl’ijtemények—
".‘ it .parles Townley

:‘,"'1:‘ ’ 1805), egy lelkes
A 4t gy(jté hatalmas

|
(E 2 e .
:*{Llﬂenw allitott dssze

e 5 ,
i IL, r‘jma] szobrokbdl,

)

( westminsteri ott-
’f;»é\ an & nagykozén-
AEE 18 bemutatott.

[l ,'i Jtan a British Mu-

i :
{"!s‘v'g!‘* Jette meg a gydj-
[ ,‘1 t, elképeszio Osz-
[f,# 1,20 000 fontért.
rl/"‘;jﬁprokat egy kilén
[ seira felépitett

1, 2, 6 Egy romai templom
frizének részletei Brescidbol
3 Részlet az Aranymiivesek
arkadjanak frizérél Romahol
4,5 Egy romai templom
architravignak részlete
Bresciabol

Az 1,2 4 6 abraka
brescial mizeumbdl valdk =
Az 5. abra Taylor és Cresy
munkajaban talahats,

* Museo Bresciano fllustrato
(A bresciai mizeum kaialo-
gusa). Brescia, 1838
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VIl. FEJEZET

BizZzANCI DiISZITOELEMEK

wiNl Ayl c
!E‘(\!'-\-g‘v‘-\‘l mivészettorténészek a bizanci és a roman épitészeti sti-

'@E%‘:\:‘gﬂ Iusjt m-lnldlg némi .hatalirozaﬂansajggrge’l\ kez.eltfak:'mpjg a leg-
-ED%;;&L@%‘;@E utdbbi években is, és ez az épitészeti diszitményekkel
kapcsolatban is megmutatkozott. Ennek oka valoszindleg

az, hogy nagyon kevés emlék maradt fenn ezekbél a korokbol, igy a

szerzOk nem tudnak mire hivatkozni elemzéseikben. Az elsd jelentds

tanulmany Salzenberg munkaja volt a konstantinapolyi Hagia Sophia-

székesegyhazrol, amelybdl képet alkothattunk a valodi bizanci stilus

jellemzé diszitéelemeirdl. A ravennai San Vitale-székesegyhaz szerke-

zetében ugyan a bizanci stilus képviseldje, a diszités tekintetében nem

nyljt fogddzot szamunkra. A velencei Szent Mark-székesegyhaz

diszitdelemei a bizanci iskola csak egy rovid szakaszara jellemzéek;

Monreale katedrdlisdn és mas sziciliai mliemlékeken pedig csak a

hatasokat lehet egyértelmiien kimutatni, de a bizanci mlvészet tiszta

stilusjegyeit nem. Ennek megértéséhez nem allt rendelkezésiinkre egy
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igazan nagy szabasl bizanci épl-
let, amely a stilus fénykoraban ke-
"\ szilt volna, hiszen a haborls idék
és a mohamedan vall4s mindent fe-
hérre meszeld képrombolasa meg-
fosztott benniinket a miiemlekekidl.
Ma mar a jelenlegi [értsd Owen
Jones korabeli, azaz 1. Abd al-
Medzsid: 1839-1861 — a ford.] szul-
tan felviligosulisédgénak és a po-
rosz kormany tamogatasanak ko-
szénhetéen ismerjik a bizanci épitészet remekeit, féleg Salzenbergnek
a Keletrémai Csaszéarsag épuleteirdl it munkajabal.

Egyetlenegy mlvészeti Agban sem igaz annyira az ex nihilo nihil fit
(,a semmibdl semmi lesz”) megallapitas, mint a képzdémlveszetben.
igy a bizanci stilusban is szamtalan iskola és iranyzat egydttes ered-
ményébdl sziletett meg a jellegzetes formakincs, s az alabbiakban
arra kivanunk ramutatni, hogy a stilus kialakulasaban mely tényezdk
jatszottak fontos szerepet.

Még mieldtt a 4. szazad elején Bizanc [Konstantindpoly] lett a Ro6-
mai Birodalom kézpontja, minden miivészeti &gban a hanyatlas vagy
az Atalakulds jelei voltak megfigyelheték. Ahogyan Roma mivészete
hatott a birodalom hatékorébe keriilt valamennyi nép stiluséra, a tavoli

provinciak szamtalan stilusa is visszahatott a civilizacio e kézpontjara,

s a 3. szdzad végén Romaban épilt firddk és egyéb kozeplletek pa-
zar diszitésében mar targyiasult forméban is megnyilvanult ez a kol-
csonhatas. Amikor Nagy Konstantin székhelyét attette Bizancba, az (j
birodalmi épiletekhez keleti kézmlveseket kellett alkalmaznia, ami a
hagyomanyos romai épitészeti stilusban még erételjiesebb és jellegze-
tesebb modosulést eredményezett. Kétség sem férhet hozza, hogy a
karnyezd népek kulturdlis fejlettségiknek és miivészi képességeiknek
megfeleléen mind hozzaadtak valamit az éppen formaloédo U
formakincshez, mig végil a tarka egyvelegbdl |. Justinianus csaszéar
hossz( és (a mivészet szempontjabol) termékeny uralkodasa idején
[527-565] kiforrott egy egységes és rendszerbe foglalhatd stilus.

A csaszarkori hatalmas kis-dzsiai szinhdzaknal és templomoknal
mér megfigyelhets a bizanci stilus egyik jellegzetessége: az ovalis kor-
vonalak, a cslicsos levelek és a virag, valamint a toveket oleld levél-
csokor nélkili vékony, folyamatos flizérek. A patarai szinhaz frize (A) és
Aphrodisziasz Aphradité-temploma jo példa a folyamatos indadiszekre.
Az Ancyraban (ma Ankara) épllt, Augustus-
nak szentelt templom kapuja (8) is ilyen min-
thzatl, és az egyik kisebb, Texier &ltal az
1. szazadra datalt patarai templom pillérének
feje (C) hasonld, mint a szmirnai (D), amelyet
Salzenberg rajzolt le, és keletkezésének ide-

jét Justinianus csaszér uralkodasanak elsé

felére, vagy inkabb i. sz. 525-re teszi.
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Mivel nem ismerjik a pontos évszamokat, nem le-
het egyértelmiien megallapitani, hogy Perzsia mekkora
hatast gyakorolt a bizanci kultdrara, de az biztos, hogy
perzsa kézmlvesek és mesteremberek gyakran kap-
tak megbizast Bizanctdl. A Tak-e Bosztanban, Biszu-
tunban vagy Take Girében feltart épiletek diszite-
sében, vagy az okori iszfahani oszlopfékon, amelyeket
Flandin és Coste nagyszer( munkajabdl ismerhetink,
meglepd hasonlosagokat fedezhetink fel a bizanci stilusjegyekkel.
A magunk részérdl hajlunk arra a feltételezésre, hogy ezek az épliletek
legjobb esetben is a kiforrott bizanci stilus fenykoraval egy idében, a
6. szdzad tajan, de még inkabb valdszind, hogy késdbb keletkeztek.
Felismerhetjik azonban egy bizonyosan kordbbi korszak motivumait is
egy i. sz. 363-ban keletkezett emléken: Ancyraban az egyik
legelterjedtebb perszepoliszi motivumot |&thatjuk viszont
Jovianus oszlopan (F), amelyet nem sokkal azutan emeltek
a csaszamak, hogy Julianus seregét hazavezette a perzsiai
hadljaratbdl. Perszepolisz miivészetére szintén jellemzd volt
a bizanci stilusban is megfigyelheté cslcsos, bardzdalt le-
véldiszités, mint azt az Hagia Sophia-székesegyhazbdl vett
részlet (F) is szemlélteti; a késé csaszarkorban pedig meg-
figyelhetjik, hogy a kangavari dér templom oszlopféinek (G)
profiliai is mennyire emlékeztetnek a bizanci templomokbdl

megismert stilusra.

BIZANC! DisZIiTSELEMER

Ezekbdl a formakbdl levezethetd a bizanci stilus, de még érdeke-
sebb megfigyelni, e stilusjegyek hogyan élnek tovabb. A XXVill. tabla
1. abrajan (146-147. 0.) a Charles Texier gy(jtésébdl, iletve Salzenberg
munkéjabdl ismert sajatos levélmotivumot az Hagia Sophia egyik rész-

letén latjuk viszont. Ugyanitt a 3. dabrén egy korbe

zart, levéldiszes Andras-keresztet is felfedezhetink,

amely majd gyakran félbukkan a roman és a goti-
kus stilusban, illetve lathatd rajta egy motivum, amely
apré valtoztatasokkal visszatér egy németfoldi mi-

emlék részletén a 20. abran. A 4. abran lathatd

6. szazadi ives és leveles &g (Hagia Sophia) felbuk-
kan a 11. szazadi velencei Szent Méark-székesegyhazban is (lasd 77. ab-
ra). Alevelek fogazata a 22. abrdn (Németorszag) majdnem olyan, mint
az Hagia Sophiaban lathatd minta (lasd 7. dbra). A 24-29. abrak mintai
kozott is észrevehetd a hasonlésdg, tehdt a bizénci motivumok
tovabbeéltek a német terlleteken, Italidban és Spanyolorszagban is.

AXXVIII. tablan lathatd mintak kozdl kettd (30., 36. abra) mar a roman
stilusra jellemzd, és a skandinavok altal szivesen alkalmazott és helyi
alapmotivumbol tovabbfejlesztett korfonatos diszitményt mutatja, mig
a 33. abran (St. Denis-apatsag) a szamtalan romai eredet(i minta eqyi-
két lathatjuk, amely a roman stilusra oly jellemzd, s el6képe egy Cussy-
ben felallitott romai oszlopon talalhato.

Lathattuk, hogy Réma, Sziria és Perzsia mind meghatarozd hatéassal

volt a bizanci mlvészet és diszités kialakulasara. A stilus kiforrott for-
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manyelve a nyugati vilaghan is éreztette hatasat. Az idok folyaman ter-
mészetesen tovabb madosult a stilus: hatott ra a befogadd orszagok
eltérd vallasi, mivészeti kdmyezete, szokasai. Ennek nyoman rokon
vonasokat mutatd, de mégis klanalld stilusvaltozatok jottek létre a kel-
ta, az angolszasz, a lombard és az arab kultiraban. Ha el is tekintink
annak vizsgdlatatdl, vajon Eurdpa mely tajain dolgoziak valdjaban bi-
zanci kézmiivesek, nem lehetnek kétségeink afeldl, hogy a gydijténe-
ven romén stilusként emlegetett korai kdzép-eurdpai, sét nyugat-eurd-
pai diszitémiivészetben rendkivill erételjes bizanci hatas mutathatd ki.

A tiszta bizanci diszit6stilusra jellemzéek a szélesen fogazott és a
csticsos levelek. A dombormiiveken a levelek széle ferde, erezetuket
mély bardzdakkal hangsilyozzak. A levéldisz indavonala altalaban
vékony és folyamatos (lasd XXX-XXIX*. tabla, 148-151. 0., 1., 14. és
20. dbra). A mozaik és a festett disz hattere altalaban arany. A finom
vonald, egymasba fonddd mintékat jobban kedvelték, mint a geo-
metriai alakzatokat. Az allati és a ndvényi motivumok ritkan jelentek
meg a domborm(iveken. Szineket szinte kizardlag az erGsen stilizalt,
merev hatast vallasi targyl miveken hasznaltak, amelyek érzelmeket
alig fejeztek ki. Miivészetikben a plaszticitds masodlagos jelentségi.

A romén stilus diszitGelemei ugyanakkor elsésorban a térbeliség
hatésait aknazzak ki. Gazdagon alkalmazzak a fény jatékat, a mély ha-
sitékokat és erdtelies kiszogelléseket, s a dis hatasu diszitmenyeken
egylit lathatdk az alakabrazolasok levéldiszekkel, illetve stilizalt min-

takkal. A mozaikokat gyakran festéssel helyettesitették, az allatfigurak
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a plasztikakon és a festett diszeken egyarant sokszor megjelentek
(lasd XXIX. * tabla 26. abra, 157. 0.). A héattér szinei is valtozatosabbak
lettek: az arany mellett megjelent a kék, a vords, a sarga, a zold (lasd
XXIX.* tabla 26., 28., 29. abra). Mas tekintetben a helyi variaciok ellené-
re a stilus megdrizte alapvetden bizanci jellegét; példaul a festettiveg-
diszek esetében egészen a 13. szézad végéig ez a jellemzd.

A diszitmények kozul egy tipus, a geometrikus mozaikminta tipiku-
san a roman stilusra, és elsésorban Iltalidra jellemzd; erre a XXX tablan
(152-153. 0.) szamos példat lathatunk. A 12-13. szadzadban viragzott
diszitdstilus lényege a kis négyzet vagy rombusz alakl( Gvegdarabok
atlés vonalakkal tagolt bonyolult mintazatba rendezése; a vonalak
folyamatossagat hol megtorte, hol hangstlyozta az eltérd szinek alkal-
mazasa. A 7., 11., 13., 29. és 31. dbran lathatd példak Kozép-Italidbol
altalaban egyszer(ibbek, mint a délebbi terlletekrdl, illetve Sziciliabol
szarmazok, ahol a szaracén kézmivesek gyakran a sajat kifinomult,
bonyolult mintéik alapjan készitették a mozaikokat. Ezek kozil néhany
elterjedt megoldést mutat be az 7., 6. és 37. dbra Monreale székesegy-
hazabél. Erdemes 6sszehasonlitani a két teliesen eltérd stilust, amely
egymas mellett élt Szicilidban. Az egyik a szabdlyos geometrikus min-
tazatl, allosan elrendezett, mér hatasokat mutatd minta (lasd XXIX. tab-
la, 148-149. 0.), a méasik az egymasba fonddd ivekbdl allé motivum,
amelyet a 37., 38. és a 39. abra szemléltet: ezeken bizanci hatast fe-
dezhetlnk fel, még ha nem is biztos, hogy bizanci kézmlvesek munka-

jardl van szo. Ugyanebbdl a korbdl szarmazik, mégis az elébbi kettétdl
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jelentdsen eltérd, sajatos jegyeket mutatd és sz(ik terdletre korlatozo-
dott stilust képvisel a velencei-bizanci diszités, amelyet a 78, 20, 21,
34. és 36. abran lathatunk. A tablan szerepld tobbi mozaik egy része
jellegzetesen bizanci, példaul a 35. dbra dsszefonddo korekbdl kiala-
Kitott mintdja, akarcsak az Hagia Sophiara jellemz6 lépcsémotivum,
amelyet a XXIX. tabla (148-149. 0.) 3., 10. és 11. dbraja szemléltet.

A marvany- (opus Alexandrinum) és az Uvegmozaikok (opus Gre-
canicum) csak alapanyagukban kildnbéznek egymastol, mindkettd
alapelve a bonyolult geometrikus mintazat. A roman stilust italiai temp-
lomok padléburkolatéra jellemzd e diszitési mod, amely Augustus csa-
szér kora 6ta hagyomanyozodott nemzedékrél nemzedékre, s amely-
nek lényegére vilagit ra a XXX tdbla 23., 24., 40., 41. és 42. abraja.

ltalia egyes részein a roman korszakban kialakult a mozaikdiszi-
tés tobb helyi, a rémai vagy a bizanci mozaikoktol figgetlen valtozata
is. llyen példaul a ravennai San Vitale-templom (25. abra) vagy a firen-
zei San Miniato-templom és a Battisterio padiddiszitése a 11-13. sz&-
zadbol, amelysken kizardlag fekete és fehér marvanyt alkalmaztak.
E fenti néhany kivételtdl, illetve a Dél-italidban mér megemlitett mor
jelleg(i diszitésektd| eltekintve mind a marvany-, mind az tivegmozaikok
eredete az ékori rémai mozaikberakasokra vezethetd vissza, melyek az
egész birodalomban elterjedtek, s kaldnosen figyelemremeltd példait
szemlélteti a pompeji mozaikokat bemutatd XXV. tébla (123. 0.).

A bizanci miivészet a 6.-16l a 11. szdzadig s meg tovabb is meg-

hatarozta az eurépai kultirat, de még ennél is jelentésebb hatdssal volt

a hépes és gyorsan terjeszkedd Arab Birodalom mlvészetére. Az ara-
bok Mohamed neveben meghdditottak a Kelet legjelentdsebb orsza-
gait, s Europaban is megvetették a labukat. A Kairoban, Alexandriaban,
Jeruzsalemben, Cérdobaban és Szicilidban emelt korai arab stilusu
éplletek mindegyikén egyértelmiien kimutathatd a bizanci hatas. Bizanc
diszittmiveszete gyakorlatilag az 6sszes szomszédos dllamban nyo-
mot hagyott; Gérégorszagban ez a stilus sokaig megmaradt, és mind
a keleti, mind a kelet-eurdpai diszitdmiivészet alapvetéseként szolgalt.

J. B. WARING
1856. szeptember

E témat bdvebben lasd a sydenhami Kristalypalota bizénci és roman kori termeit bemutatd
kisérofizetben — Wyatt és Waring

AZ ILLUSZTRACIOK FORRASA:

SALZENBERG: At Chnstliche Baudenkmale von Constantinops! (Konstantinapolyi Skeresztény épitészeti emiékek)
FLANDIN & COSTE: Voyage en Perse (Utazasok Perzsiaban)

TEXIER: Description de [Arménie, Perse. &c. (Orményorszag és Perzeia lefrdsa)

HEIDELOFF: Die Omamentik des Mittelalters (Kozépkori armamentika)

KREUTZ: La Basilica di San Marco (A Szent Mark-székesegyhdz)

GAILHABAUD: LArchitecture ei les Afrs qui en dépendent (Epitészet és a hozza tartozd miveszetek)

DU SOMMERARD: Les Aris du Moyen Age (A kozépkor mivészete)

BARRAS & LUYNES (DUC DE): Recherches sur les Monuments de Normands en Sicile (A sziciliai normann emiékek
nyomaban)

CHAMPOLLION FIGEAC: Palosographie Universsils (Altalanos régészet)

WILLEMIN: Monuments Frangais inédiis (Ismsretlen francia miemiékek)

HESSEMER: Arabische und alt italidnische Bau-Verzierungen (Arab és italiai éplletdiszitések)
DIGBY WYATT: Geomnetrical Mosaics of the Middie Ages (Kozépkori geometrikus mozaikok)
WARING & MACQUOID: Architectural Arts in lialy and Span (Italiai és spanyolorszagi épitészet)

WARING: Archisciural Studies at Burgos and its Neighbourhood (Epitészeti tanulményok Burgosrol és kémyékérdl)
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BIZANC

& Owen Jones nagyon
sok illusztraciot valasztott
a Bizénci Birodalom ha-
tarain kival esd terlletek-
rél. Sok példéja kdzil né-
hanyat ma roman stilusd-
nak tartunk, amelyre a bi-
zénci miivészek jelentds
hatast gyakoroltak. Na-
gyon sok gorog kézmd-
ves vandorolt nyugatra,
ahol a bizanci kézmiive-
sek portékaival is gyak-
ran lehetett talalkozni,
kiléndsen 1204 utan,
amikor a keresztesek
kifosztottak Konstanti-

napolyt.

XXVill. TABLA

1,2, 3 Kdbe vésett disz az
Hagia Sophiabdl, Konstan-
tinapolybol a 6. szazadbol ~
Salzenberg

4,5 Az Hagia Sophia bronz-
kapujanak egy részlete —
Salzenberg

6, 7 Részletek egy elefani-
csont diptichonbdl, Beau-
vais székesegyhaza — Wil-
lemin

8 A beilehemi Sziletés-
templom bronzkapujanak
részlete; a 3. vagy 4. sza-
zadbol - Gailhabaud

9-11, 16, 31 Kdfaragasok
a velencei Szent Mark-szé-
kesegyhazhol, a 11. szazad-
bdl - J. B. Waring, Casts at
Sydenham (Gipszontvények
Sydenhamben)

12 A St Denis-apatsdg elo-
csamokanak egy résziete

a 12. szazadbdl - J. B. W.
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XXVIil. TABLA

13 A milandi San Ambro-
gio-templombadl — J. B. W,
14 A Heilsbronn-kapolnabd,
Bajororszéghol - Heideloff
15 A St. Denis-apatsagbol —
J B.W.

17, 18, 19 A Szent Mihaly-
templom egyik oszlopidje-
nek reszlete a 12. szazad-
bol - Heideloff

20 A Murrhard-kolostor ka-
pujanak részlete — Heidsloff
21 Szészorszagi dombor-
miivek (Nurnberg és Nos-
son) — Heideloff

22, 23 A gmundi (Svabfold)
Szent Janos-templom frizei —
Heideloff

24 Roman stilusd fa- és ele-
fantcsont faragasok Leven
gytijteménysbdl, Kalnbdl -
Heideloff.

25 Monreale székesegyha-
zanak bronz fékapujérot a
11-12. szazadbol - J. B. W.
26 Részlet a ravelldi dam
bronzkapujardl — J. B. W,
27, 28 Trani domjanak
bronzkapujérdl a 12, sza-
zadbol - Barras et Luynes
29 Kofaragas az Huelgas-
kolostorbél (Burgos, Spa-
nyolorszag), a 12, szézad-
bdl-J. B. wW.

30 Aluccai katedralis eld-
csarnokabsl 1204-bal —
J.B.W

32 Részlet a bayeaux-i szé-
kesegyhazbol a 12. szdzad-
bdl - Pugin: Antiguites of
Nomnandy (Normann régi-
ségek)

33 A 5i. Denis-apatsagbal
—J. B.W.

34 A bayeaux-i székesegy-
hazbdl - Pugin

35 Alincolni székesegyhéz
eldcsarnoka a 12, szazad
vBgérdl — J. B. W.

36 Kilpeck elocsarnokahdl,
Herefordshire-bdl — J. B. W.
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24 A bizanci templomok-
ban és palotakban a mo-
zaik volt az egyik legfon-
tosabb diszitéforma. Je-
lentdsége vetekedett a
nyugat-eurépai falfesté-
szettel. A miivészek alta-
laban absztrakt formakat
készitettek, mivel a kor-
ban tiltottak az ember-
abrazolast Keleten. Eze-
ket a motivumokat ké-
sébb a kodexdiszitdk is
atvették, és gyakran fes-
tették az aranyozott ko-

dexek margdit is hasonlo

mbdon. A diszes kézira-
tos kbnyvek nagy nép-
szer(iségnek orvendtek
Eurépaban, ami hozza-
jarult a bizénci diszitésti-
lus elterjedéséhez sza-
mos eurdpai orszagban.

148

1-6 Az Hagia Sophia mo-
zaikjai a 6. szazadbol —
Salzenberg: Alt Chistliche
Baudenkmale von Constan-
tinopet
7 Marvanypadio a konstan-
tindpolyi Paniokrator-temp-
lombdl a 12. szazad els§ fe-
lébdl — Salzenberg
8, 9 Marvanypadiok az
Hagia Sophiabol
10, 11 Mozaikok az Hagia
Sophiabal — Salzenberg
12-15 Reészletek kézi fes-
téssel diszitett garog kézira-
tokbol a British Museumbdl
J.B.W
16, 17 Részletek kézi fes-
téssel diszitett gorog kézira-
tok margairol - Champollion
Figeac: Paloeographie Uni-
verselle
18 A velencei Szent Mark-
székesegyhaz kdzépsd
részének diszitményébdl —
Digby Wyatt: Mosaics of the
Middlle Ages
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2% A pazar bizénci deko-
racio béséges aranyozé-
saval és egyéb draga
anyagaival nagy hatast
gyakorolt a viktoridnus
korszakra. Ebbé! nétt ki
a neobizanci épitészet.
Sir Matthew Digby Wyatt
(1820-1877) Geomnetrical
Mosaics of the Middle
Ages (K&zépkori geomet-
rikus mozaikok, 1848)
cimi mive volt Owen
Jones legjelentsebb for-
rasa ebben a fejezetben.
A .necbizénci” épitészet
legjelentésebb alkotasa
a John Bentley tervei
nyoman épult West-
minster-székesegyhaz
(1894-1908). Ez a stilus
meg Németorszagban is
nagyon népszert volt,
ott Rundbogenstilnek
(korives stilus) nevezték.
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XXIX*, TABLA

19 Egy gorog kddexbdl a
British Museumbdl — J. B. W.
Az alsd szegély Manrealébdl
vald; Digby Wyatt miivebdl
20 Nazianzoszi Gergely
imadsagos konyvébdl a

12. szézadbd| - Cham-
pollion Figeac

21,22 Egy gorog kéziral-
bol a British Museumnbd! —
J.B.W

23 Az Apostolok cselekede-
teibdl, egy gorog kéziratbdl
a Vatikan konyvtarabd| —
Digby Wyatt

24 A velencel Szent Mark-
székesegyhazbol - Digby
Wyatt

25 Gordg diptichon részlete
a 10. szézadbdl Firenzébdl —
J. B. W. (A liliomokat valoszi-
nileg késdbb festették ra.)
26 13. szazadi francia zo-
mancdisz — Willemin: Monu-
ments Frangais inédits

27 Egy zomancozoit do-
bozkardl (a kdzépsé sor
Szent Lajos kirdly fia, Janos
szobrardl vald) - Du Som-
merard: Les aris du Moyen
Age

28 Janos (Szent Lajos fia)
koporsdjénak zomancdisze.,
1247-bél - Willernin

29 Zomancdisz, valdszini-
leg a 12. szazad végerdl —
Willemin

30 Padlo részlete, amit

a St. Denis-apatsagban
Oriznek, Pdrizs kozelében

— Willernin
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BIZANC

2% A kovetkezd abrakon
a Nyugat harom legszebb
bizanci stilust épiiletérdl
lathatunk diszitéseket.
Ravenna egy ideig a
Nyugatrémai Birodalom
kézpontja volt, miel6it a
bizanciak 540-ben elfog-
lalték. Ezutan kezdték
meg a San Vitale-temp-
lom épitését (547-ben).
A velencei Szent Méark-
székesegyhaz diszitmeé-
nyei is bizanci stilustak.
A két korabbi templom-
hoz hasonldan a sziciliai
Monreale székesegyha-
zénak épitésében (kb.
1190) is kozrem(ikodtek
bizanci kézmiivesek,
munkajuk legszebb em-
|ékei a mazaikburkolatok.

XXX. TABLA

1, 2 Monreale-i mozaikrész-
letek a 12. szazad végérd! -
J.B.W.

3 A romai Ara Coeli mozaik-
janak résziete —J. B. W.

4,9 Avelencei Szent Mark-
székesegyhaz marvanypad-
lojaral - J. B. W.

5,6 Monreale —J. B. W.
7,8,11,12, 13 A romai
San Lorenzo fuori le Mura-
templombol a 12. szézad
vegerdl—J. B. W.

10 Az Ara Coelibdl - J. B. W.
14 A romai San Lorenzo
fuori le Mura-templombol —
Waring és MacQuoid

15, 16 Palermabol - Digby
Wyait

17 Monreale —J. B. W.
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18 A velencel Szent Méark-
székesegyhazbdl — Digby
Wyatt

19 Az Ara Coelibdl - J. B. W.
20 Avelencei Szent Mark-
székesegyhdz keresziel6ka-
palndjabdl — J. B. W.

21 Avelencei Szent Mark-
székesegyhazbdl — Waring
és MacQuoid

22 Monreale —J. B. W.

23, 40-42 Marvanypadid
részlete a romai Santa Maria
Maggiore-templombol -
Hessemer

24 Marvanypadl részlele
a romai Santa Maria in Cos-
medinbél — Hessemer

25 Marvanypadlo részlete
a ravennai San Vitalgébél —
Hessemer

26, 33 A romai San Giovan-
ni in Laterano-templom rész-
lete — Digby Wyatt

27 Aromai San Lorenzo-
templom részleie - Digby
Wyatt

28 A Civita Castellana-i
démbdl - Digby Wyatt

29 Arémai Ara Coelibdl —
JBW

30 Aromai San Lorenzo-
templombdl - Waring és
MacQuoaid

31 Aromai San Lorenzo
fuori le Mura-templombdl —
JB.W

32 Az Ara Coelibél - Waring
és MacQuoid

34, 35 A velencei Szent
Mark-szekesegyhaz mozaik-
Jai — Dighy Wyatt: Speci-
mens of the Maosaics of the
Middle Ages

36 A velencei Szent Mark-
székesegyhaz kereszield-
képoinaja — Waring és
MacQuoid

37-39 Monreale székes-
egyhazabdl—J B.W.
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ARAB DISZITOELEMEK

KAIROBOL

ohamed vallasa, az iszldm meglepd gyorsasaggal ter-

jedt el Keleten, és a kialakult 0j kultira hamarosan Iét-

rehivta a ra jellemzd mlvészeti stilust is. A muszlimok

kezdetben régi romai vagy bizanci éplleteket alaki-

tottak at sajat céljaikra, vagy okori emlékmiivek romjain, azok anya-
gaibdl emeltek Uj épitményeket. Az viszont a legkordbbi emlékekbdl is
nyilvanvald, hogy az Uj vallas kdvetelményei és az arab érzelemvildg
forméba ontésének igénye sajatos jelleget kolcsonzott épitészetiiknek.
Arégebbi épuletek romjain, azok kéveibdl emelt épitményeknél még
megprobaltak leméasolni a felhasznalt stilus elemeit. Az eredmény,
akarcsak a romai stilus més modosulasai, példaul a bizanci formanyelv
kialakulasa soran is medfigyelhetd volt, durva és tokéletlen masolat lett,
de éppen ez adott lendlletet a végul az (j stilus kialakulasahoz vezetd
folyamatnak; az eredeti modellhez tobbé nem tértek vissza, s idével tdl-

Iéptek annak korlatozd szabélyain. A muszlimok mar igen koran kialaki-
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tottak és tokéletesitették a csak rajuk jellemzd stilust. A XXXI. tablan
(164-165. 0.) lathatd minték a kairdi lbn Tulin-mecsetbdl valok. A me-
csetet 876-ban, minddssze 250 évvel a vallas megsziletése utan emel-
ték, de mar ebben az egylttesben is egy kiforrott stilust lathatunk. lgaz,
megdrizte a gyokereit, de nem masolja szolgai modon az elékepként
szolgald stilus elemeit. Az eredmény figyelemre méltd, ha Ossze-
hasonlitjuk a keresztény vallds épitészeti alkotasaival, amelyrél csak
a 12-13. szAazadban lehetett elmondani, hogy sikerlilt megszabadulnia
a pogany gyokerekiél és kialakitania egy jellegzetesen keresztény
épitészetet.

A kairdi mecsetek a vilag legszebb épiletei kozé tartoznak. Egy-
szerre nyligoznek le bennlnket egyszer( es nagyszerl formaikkal,
illetve az épitményeket ékesitd kifinomult és elegans diszitményekkel.

A diszité technika és a motivumok elegancidja valdszindleg a per-
7sak hatdsat tukrozi, mint ahogy a legtébb arab mivészeti ag perzsa
gyokerekre vezethetd vissza. Nagyon valoszind, hogy a perzsa hatas
Bizanc kozvetitésével kertilt hozzajuk. Egyrészt a Flandin és Coste altal
bemutatott biszutuni miiemlékek bizanci befolyast mutatd perzsa
munkaknak tinnek, mésrészt ha a feltételezetinél korabbi eredetlek,
akkor a bizanci milvészetnek is voltak perzsa gyokerei. A ket stilus for-
manyelve kézotti hasonldsag szembet(ing. A lll. fejezetben mar targyal-
tunk egy Szaszanida kori oszlopf6t (XIV. tabla 16. abra, 86-87. 0. ), amely
az arab racsminta el6képének tiinik. A Salzenbergtdl atvett fenti rajz az

Hagia Sophia egyik boltivének hatfalazasat mutatja, amelyen az épllet

b

AZ HAGIA SOPHIA EGYIK BOLTIVENEK HATFALAZASA. RESZLET — SALZENBERG

gorog-romai jellegli diszitésével telies dsszhangban allé mintakat lat-
hatunk, amelyek esetében az sem kizart, hogy azsiai eredetdek. Akar-
hogy is van, a boltiv hatfalazdsénak diszitése alapként szolgalt az arab
és a mor motivumkines kialakulasahoz. Bar a kozépsé mintat kortloleld
levéldisz az akantuszt idézi, itt talalkozunk el6szor annak az elvnek a
felrigasaval, hogy a levélindak egymasbdl nének ki. A csigavonalas
szalagdisz folyamatos, nem térik meg. A minta kitolti a hatfalazat teljes
fellletét gy, mintha egyenletesen besatiroztak volna az egészet, ami a

maér es az arab diszitésnek egyik fontos jellegzetessége volt. Egy mésik
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sajatossagot is megfigyelhetiink: az ivek szegélye is fellleti diszitést
kapott, s az oszloppéarkany ékesftése is hasonlatos az arab és a mér
oszlopparkanyokéhoz.

Az Ibn Tuldin-mecset diszeibdl lathatd mintak a XXX/, tablan (164-
165. 0.) azért nagyon érdekesek, mert mar az arab diszftémdveszet e
korai idészakaban is felfedezheték azok a stilusjegyek, amelyek majd
a granadai Alhambraban teljesednek ki. A kildnbség csupan a maotivu-
mok elosztdsanak kiforratlansagaban fedezhetd fel, az alapelvek
ugyanazok. Az lbn Tullin-mecset a fellletdiszités legkorabbi tipuséat
képviseli. Az elsimitott gipszfellletre vagy sablonnal rafestették a min-
takat, vagy egy tompa szél(i hasitékat hagyo eszkdzzel rajzoltak ra azo-
kat. Az egy t6rél agazo, sugériranyl mintak és a toresmentes ivek valo-
szintileg vagy gorog-romai eredetliek, vagy a természet megfigyelésé-
bél szarmaznak.

Nagyon sok minta (példaul a 2-5., 21., 22, 36., 38. abran) &rzi a
gorog elékép nyomét: az inda két végén egy-egy, olykor ellentétes
iranyban all6 virdg; de a gorogoknél a virdg vagy a levél nem része az
indacsavarnak, hanem abbol né ki, mig az araboknal a szalagdisz a
viragokat elvalasztd levelekké alakult. A 37. dabran a romaiaktdl atvett
folyamatos csavarindét lathatjuk, de a tipikusan romai tagolast itt méar
nem alkalmaztak. Az Hagia Sophiarél valé minta (760. 0.) ennek a mo-
dositasnak az egyik legkorabbi példaja.

A XK. tablan lathatd mintak kdzdl a felfelé allok altalaban oszlop-

parkanyokat és ablakokat diszitettek. Valdszinlleg ezekbdl szuletett

meg az a Kifinomult mintazat, amikor az azonos moti-
vumok ismétiédésébdl Ujabb minta, sét mintak ala-

kultak ki. A tablan szerepld mintak kézill a legtdbbet

oldal iranyban meg kellett volna kettézniink, de el-
sddleges szandékunk az volt, hogy minél tobb diszi-
tdelemet mutassunk be, akar az ismétlédések szem-
léltetésének rovasara is.

A XXXl tabla 14. abrdja szintén az |bn Tulin-

macsetrdl szarmazik, a tabla tobbi dbrdja, valamint a

XXX és a XXXV tabla abrdi (lasd 168-171. 0.) vi-

szont a 13. szazadbol szarmaznak, vagyis négyszaz

éwvel fiatalabbak, mint Ibn Tulin mecsetének diszei.

A hatalmas fejlédeés, ami ezalatt az idé alatt végbe-

ment, elsé pillantasra latszik, de a diszités szinvonala

mégis messze elmarad az ugyanebben a korban
épult Alhambraétdl. Az arabok sohasem tudtak olyan
szépen megmunkalni a fellletet és olyan finoman
tagolni a teret, mint 2 morok. A mivészeti elgondolas
azonos, de a kivitelezés hagy maga utan kivanniva-
lot. A mér mivészetben a diszités és a hattér aranya
tokeletes, nincsenek resen maradt felilletetek, lyukak. A mintak felii-
letének kidolgozasdban is sokkal magasabb szinvonalat értek el a
morok, diszitményeik kevésbé monoton hatastak. Hogy szt az eltérést

még jobban szemléltessik, a kovetkezé oldalon megismételjik a
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XXX/l tabla 16. abrajat (168-169. 0.), mellé allitva két alhambrai nyujtott

rombusz mintat.

A mérok Gjitasa volt a tébb stkra osztott feliletdiszites is, azaz egy
feluletre két vagy tobb rétegben vitték fel a mintakat. A legfelsé réteg
mint4ja nagyvonalGan boritja az egész tomeget, mig a masodik és az
elsd réteg mintdzata egymasba jatszik. E lenyligozd otlet nyoman a
diszitett felilet messzirGl nézve megdrzi egységes és lendiletes
mintazatat, kozelebbrél vizsgalva viszont nagyon kifinomult és eredeti
mintakat fedezhetnk fel rajta. A mérok a diszitendo felUleten egyszerre
tabbféle megoldast is alkalmaztak: a XXXIl. és a XXXl tablan (166-169. 0.)
meghatérozé legyez6 alakl vagy tollas diszitést olykor minta nélkdl ha-
gyott felilletekkel dtvozték (1asd XXXI. tabla 21., 23. abra). A XXXIII. tabla
18. dbraja fembdl készult attort diszitést mutat, amely mar megkdozeliti
a mor térelosztas tokéletességét: a motivum aranyosan kisebbedik a
minta kozepe felé, amely megtartja a morok altal szentiraskent tisztelt
szabdlyt, mely szerint barmilyen tavoli legyen is egy motivum, vagy
barmennyire bonyolult is legyen a mintazat, minden motivumot vissza

lehet kévetni egészen a téig vagy gyokérig. ahonnan kiindult.

AraB pDisziT8el

Az arab és a mor stilus kozatti killbnbséget Ggy lehet dsszefoglalni,
hogy a konstruktiv diszitéelemek az arab éplleteknél a pompa kifeje-
zését szolgaltak, mig a mér diszités kifinomultabb és elegansabb volt.

A XXXV tablan lathaté remekbe szabott minték (770-7171. 0.) egy
diszes Koranbdl valok. Ebbél konnyen megérthetjik az arab diszitdmd-
vészet lényegét. Ha eltekintlink a viragoktdl, amelyek megbontjédk a
stilus egységét és perzsa hatasrdl tanlskodnak, alig talalhatnank

szebb szemléltetd példat az arab diszitésre. A munka formai és szinha-

tds szempontjabdl tokéletes.

Mivel a rémai kori romokbdl irdatlan mennyiségli marvanytormelék
keletkezett, az arabok valdszintileg hamar megprébalkoztak a romaiak
dltalanosan elterjedt megoldasanak, a geometrikus mintak szerint

elrendezett padldmozaikoknak a készitésével, ilyenekkel otthonaikat és




162

kegyhelyeiket egyarant diszitették. A XXXV téblan (172-173. o.) arra
lathatunk jo példakat, milyen valtozatos eredmeényt hozott az (j divat az
arab diszftémUvészetben. Annak bizonysagaul, mit is jelent a diszitd-
miivészetben a stilus fogalma, hasonlitsuk Ossze az arab mozaikokat
(OXV. tabla) a rémai (XXV. tabla, 123. 0.), a bizanai (XXX. tabla, 152-153. 0.)
és a mor mozaikokkal (XL tabla, 220-221. 0.). Nehezen talalunk olyan
motivumot, amelyik csak az egyik népnél lenne meg, mégis milyen
eltérd a mozaikok jellege! Olyan, mintha egy gondolattal négy kulon-
bozd nyelven ismerkednénk egyszerre — az elme mindegyikbdl ugyan-
azt a mondanivaldt sziir le, de a mondatok hangzasanak eltérese
megdobbentd.

Valamennyi stilus esetében a kiindulépont a csavart kotél, a vonalak
Bsszefonddasa, két négyszig keresziezése ‘Q’ a hatszoghe irt egyen-
16 szar( haromszog. Az eliérést a szinek hasznalataban, a kilonbézd
alapanyagok alkalmazésaban és a diszités Altalaban egyértelmiivé tett
céljaban érhetd tetten. Az arabok és a romaiak inkabb padlémozaikot
készitettek, ezek szine sotétebb; a mér mozaikok a labazati parkanyt
diszitették, mig a XXX. tablan (152-153. o.) lathato vilagosabb, élénkebb

s7int mozaikok az éplletek szerkezeti jellegll diszitGelemei.




ARABOK

2% Owen Jones szfvesen
hangoztatta, hogy az ara-
bok. évszazadokkal meg-
elézve a kereszténysé-
get, szent éplileteiken
igen kiforrott stilust alaki-
tottak ki. Ezt az &llitasat
Ibn Tuldn kairdi mecse-
tével (876-879) kivanta
aldtdmasztani. Ibn Tuliin
egy rabszolga gyermeke
volt, majd felemelkedve
Egyiptom kormanyzéja
lett. Az altala épittetett
mecset mezopotédmiai
mintat kovetett; kildno-
sen jelentds a csdcsives
arkadok alkalmazasa,
amely mar kb. 300 évvel
az eurdpai gétikus stilus
elétt megjelent az iszlam
épitészetben. Emellett
figyelemre méltoak a fa-
faragasai és gipszstuk-
ké-dekorécidi is.
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KXXi. TABLA

1-39 Ezen a tablan diszitett
architravokat. oszlopparka-
nyckat és ablakokat latha-
tunk a kairdi Ibn Tulin-me-
csetbdl. A diszités gipszbol
késziilt, és majdnem mind-
egyik ablaknak mas a min-
tazaia. Az iveket legtobbszar
hasonléan diszitették. Csu-
pan egyetlen f6 ivbolt osz-
lopparkany-diszitésének ma-
radt fenn elegendd nagysa-
gli része ahhoz, hogy a min-
ta is kivehetd legyen rajia,
ezt a XXXI. tabla 14. abrajan
lathatjuk. Az 7-7., 16-25.,
30-32., 34., 38. dbrdk az ab-
lakok Korili ivek diszitéseit
abrazoljak. A 10bbi abran
oszlopparkanyok és sze-
gélykovek mintai [Athaidk.

lbn Tulin mecsetét i. sz.
876-879-ben épitetiék, és

a disziiés is valoszintleg
ekkor késziil. Ez a legré-
gebbi arab épulet Kairéban,
és azért is kilonbsen fontos.
mert iit jelenik meg eldszér
a cstcsives diszites.




ARABOK

& A romantika koraban
nagyon sok mivészt el-
bivélt az egzotikus arab
Kkultiira, és ezt a miveik-
ben is megprobaltak ki-
fejezni. .Orientalistaknak”
hiviak ket J. F. Lewis
(1805-1876) példaul Kai-
raban lakott az 1840-es
években, ahol William
Makepeace Thackeray
(1811-1863) szavaival
slve a legteljesebb keleti
kényelemben” éit. Lewis
arab kornyezetbe helye-
zett festményein meg-
jelentek az arab belsd-
épitészet részletei is.

The Harem cim(i képe
nagy felt(inést keltett

az 1850-es londoni kidl-
litAsan. Lord Leighton
(1830-1896) ofthondban
berendezett egy arab
stilusti termet, amelyben
sok arab témaji fest-
ményt helyezett el.

166

1-7 Kalalin szultdn mecse-
tének melivediérdl

9, 16 A boltivek koruli min-
tak an-Naszir Muhammad
medreszéjebdl

10, 11, 16, 18, 21-23

A Ralatn-mecset diszit-
menyei

12, 20, 25 A kerek boltivek
mintai Kaladn szultan me-
csetébdl

13 Faragott szalagparkény-
diszités a szoszekrdl

14 Az Ibn Tulin-mecset
egyik 16 ivbolt oszlopparka-
nydnak also része

15, 17,19 A Kaladn-me-
csetbdl

Kalddn szultan a medreszét
és korhazat is magéban
foglald mecsetegyittest
1284-1285-ben alapiiotta.
Osszes mintdjat gipszhdl
készitstték, valoszinlileg
meg nedves allapotban min-
tazva meg a stukko fellletét.
Mivel annyira valiozatosak
az egyes minték, s6t még

a folytatasos motivumok is
eltérhetnek egymastol, ezért
biziosak lehetiink abban.
hogy a gipszmintakal nem
sablonrol készitetiek.
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ARABOK

2% Ezek a diszitémintak
a mamiik szultédnok kor-
szakabol (1252-1517),

a mivészet aranykorabol
szérmaznak. Kalain
(uralkodott 12801290
kozott) épittetett egy ha-
talmas mecsetet, amely
hires kérhézat és egy
medreszét is magaban
foglalt (lasd 1-10., 17. @b-
ra). A mecset, mint az
ekkoriban épiilt tébbi ha-
sonlé épilet, elsdsorban
temetkezési helyként,
mauzdleumként szolgéalt.
Al-Malik an-Naszir szul-
tan (uralkodott 1294-1340
kazott) nagyon sok szép

) épliletet épittetett Kaird-

ban (lasd 12., 16., 22. 4b-
rak), mig a Naszirida-di-
nasztia més tagjai Gra-
nadaban, az Ibériai-fél-
szigeten uralkodtak.

A mamlUk-korszak épi-
tészeti hagyomanyait
Barkuk szultan (uralko-
dott 1382-1399 kdzott)
folytatta, az egyik leg-
szebb épiilet a fidnak
épittetett mecset (lasd
18. abra) volt.

168

XXXIll. TABLA

1-7 Kalain szultan mecse-
tének mellvédiel

8-10 ives parkényok
ugyanonnan

12 Fabdl faragott parka-
nyok az an-Naszir-medre-
sz&bal

13, 14 Fabdl faragott par-
kényok

15, 20, 21, 23 Kll6nbozd
mecsetek diszitdelernei

16 Az an-Naszir-mecset
egyik boltivének also része
17 Egy ablakparkany also
része a Kalaun-mecsetbdl
18 Barkik szultdn mecse-
tének kapurésziete

19 Fabol faragott oszlop-
parkany

22 A sir kordli friz az an-
Naszirmecsetbdl
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ARABOK

2% Owen Jonest és kor-
tarsait lenyligozték az ak-
koriban megismert keleti

XXXIV. TABLA

1-7 Ezek a mintak a Barkik
szultan 1384-ben éplilt me
cseteben drzott diszes Ko-

ranbol vannak

e e e

vallasok. Az iszlam szent
helyeit sokaig elzartak

a nyugatiak eldl, mig-
nem 1853-ban egy brit
utazo, Sir Richard Bur-
ton (1821-1890) afgan - ; e -
zarandoknak Gltozve be- e e e e S e e e e e o e e
jutott Mekkaba és Medi- E== B e
naba. Ennek az utazas-
nak az élmeényeit 1855-
ben jelentette meg, kény-
ve hatalmas siker lett.
Burton késébb is szoros
kapcsolatban maradt az
iszlam vilaggal. Sokat
utazott, diplomata és tol-
mécs volt. Ma elsosor-
ban az Ezeregyéjszaka

16 kétetben kozreadott

teljes angol kiadasanak = = — —
forditbjaként ismerjiik. '

170 ‘ 171 |




ARABOK

2% A kozel-keleti ottho-
nok is igen diszesek vol-
tak, és sok nyugati gydj-
16 szemében véltak kove-
tendd mintava. Lord
Leighton is eredeti dara-
bokkal rendezte be oti-
honanak arab termét.
Ezek egyes darabjait
kdzvetlentl arab kézm(-
vesektdl vasarolta meg,
de Sir Richard Burtont
(lasd 770. 0.), a damasz-
kuszi konzult is gyakran
megkeresie, hogy vasa-
roljon neki értékesebb
darabokat. Egyik levelé-
ben Burton igy ir:

"

XXXV. TABLA

1-28 Kairdi mecsetek és
hazak falait. padiait boritd
meozaikok részletei. Ezek
fekete és fehér manvanybdl
keszlltek csempeberaka-
sokkal. A 4-6. dbrakon lat-
haio diszités Ugy készult,
hogy a fehér marvanyba
vésett mintakat voros és
fekete cementtel 6ntotték ki
A 11. abran lathatd minta
kbzepén a fehér marvany
egyhén kiemelkedik a fell-
letbdl

Az egyiptomi mintak iablait
James William Wild készi-
tette. Wild hosszabb iddt
toltott Kairdban, ahol az
arab belsGépitészetet tanul-
manyozta, és igy nagyon j6l
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ismerik az aruik k
ségét, és egészen elké-
peszi6 dsszegeket kér-
nek szegényes porte-
kaikert...”

1/

i

o,

% ¥
el

M

ot




