Építészettörténet I.

1. Bevezetés

1.1. A jegyzet célja, a tananyag szerkezete

A jegyzet szerkezete eltér a megszokott építészettörténettel foglalkozó áttekintő művektől és jegyzetektől. Nem azért, mert ezek – SZENTKIRÁLYI Zoltán: Az építészettörténet világtörténete, vagy PEVSNER, Nikolaus: Az európai építészet története – elavulttá váltak volna, de a műfaj és a terjedelmi korlátok nem teszik lehetővé, hogy versenyre keljünk e nagy és kiváló összefoglaló munkákkal. Hasonlóan a fentiekhez a Budapesti Műszaki Egyetem „Az építészet története” sorozata egyetemi tankönyvnek készült, de méltán tekinthető a tudományág áttekintő kézikönyvének is. E művek használata egy építész számára elengedhetetlen, ezért a jegyzet végén megtalálható a legfontosabb áttekintő szakkönyvek bibliográfiája. Ezek a művek elérhetőek, megismerésük fontos és szükséges, mint ahogy a tudományhoz kapcsolódó egyéb kézikönyvek és más források ismerete és a kezelésükben, használatukban való jártasság megszerzése szükséges az építészhallgatók számára. Azonban a hatalmas lexikai ismeret, adattömeg mellett az építészeti gondolatra kisebb figyelmet fordít a tanuló, ezért mi jegyzetünkben kisszámú kiválasztott példával a fejlődéstörténetet kívánjuk bemutatni. Hangsúlyosan szerepelnek azok az építészeti megoldások, toposzok, amelyek máig élnek, hatnak: jelen vannak környezetünkben. Ezért kapott minden főfejezetben helyet egy áttekintő esszé.

Szándékunk az, hogy az építészettörténet egyre nagyobb és részletesebb ismeretanyagában jól eligazodjon a jövendő építész, és képes legyen felismerni azokat a párhuzamokat, amelyek időn és tájon átívelve jelen vannak az építőművészetben. Míg az épített környezetet használó ember átéli az építészetet, az építésznek tudnia és értenie kell azt a hatásmechanizmust, amit a tervezett, vagy megőrzött épület, az alakított épített környezet kivált a használóból. Ehhez szükségesek a történeti ismeretek, amelyek nem csak az idő haladtával épülő újabb épületekkel szaporodnak, hanem a régészeti, építészettörténeti kutatások a múltra vonatkozó ismereteinket is folyamatosan bővítik, a forráskutatások által feltárt írott dokumentumok és ábraanyag a történeti korszakok építészetére vonatkozó újabb adatokkal szolgál nap mint nap. Új tudományágak és technikák is segítik e tudományt: a történeti városokkal is foglalkozik urbanisztika; kialakult az épületrégészet, amely képes feltárni az egyes építési periódusok megmaradt emlékeit; a számítógép új lehetőséget jelent az elvi rekonstrukciók készítésében, és a töredékes adatok rendszerezésében. Megítélésünk szerint az a fontos, hogy a jövendő építész naprakészen el tudjon igazodni a konkrét építészeti feladatához rendelkezésre álló tudományos anyagban, és munkája során ne csak a szakma általános, korstílusokra vonatkozó ismereteit használja, hanem képes legyen elemezni az épületet, együttest, települést, amely tárgya munkájának, és ha szükséges, képes legyen újraértelmezni a jelenségeket. Ismerje a korszerű segédtudományokat, és felhasználja a társtudományok eredményeit.

Ez a másik hangsúlyozott célja jegyzetünknek, hogy az elemzés és kutatás módszereit megismertessük a hallgatókkal, hogy azokat készségként elsajátítsák. Ez a XXI. században azért kiemelt fontosságú, mert az építészeti feladatok többsége felújítás, kiegészítés, rekonstrukció, revitalizálás, történeti épített környezetbe való beillesztés. Az épített környezetek, azaz települések többsége pedig nem „stílustiszta” környezet, hanem az egyes alkotók mellett a „történelem, mint építész” is formálta azokat. A meglévő épületek átépítése, a korstílushoz illeszkedő átalakítása általános gyakorlat a római kor óta. A későbbi korokban általánossá válik a megelőző stílusok felélesztése, másolatok építése. Nagyon korán létrejönnek egyes épülettípusok is, melyek korszakokon át megőrzik sajátosságaikat. Mára nagyon összetetté vált a klasszikus építészeti korszakolás. Az ókorban birodalmakhoz, azon belül dinasztiákhoz, kiemelkedő személyekhez, államok virágkorához kötődtek a stílusok. Azonban itt is hatással voltak egymásra az önálló kultúrák. A középkorra általánossá vált a lokális, azaz helyi stílusok megjelenése. Ugyanakkor egymással párhuzamos stílusirányzatok hatottak. Elsőként talán a keleti és nyugati kereszténység szétválásánál figyelhetjük meg ezt a jelenséget, mely azóta is eleven és egyre összetettebb. Gondoljunk napjaink templomépítészetére például Erdély területén, ahol adott esetben egy településen áll az ortodox, a római katolikus és a görögkatolikus templom, melyek akár egy időben, mégis más stílusban is épülhettek. Ezt követően a gótika volt az a stílusirányzat, amely társadalmi rétegek állásfoglalásaként terjedt el: a városi polgárság és a megszilárduló hűbéri rend, a királyok stílusává vált. A historizmus idején ez adott alapot arra, hogy a nemzeti öntudat megfogalmazásaként létrejöjjön a gótizálás, neogótika.
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Győr, Újvárosi református templom

Azonban az építészettörténet lineáris, történeti időhöz ragaszkodó megismerése során könnyen elsiklunk olyan párhuzamok, összefüggések fölött, amelyek időben és térben távol esnek egymástól. Hasonló szerkezeti megoldások, térszervezés, nyílásrend kialakítása, reprezentációs jelentéssel bíró elemek alkalmazása, fordul elő például a diktatúrák építészeti alkotásaiban. Napóleon korának építésze tudatosan használ egyiptomi és római mintákat. A védő épületek, várak nyílás és járatrendszerére a romantika egyes alkotásaiban köszön vissza. Az építészeti feladatok sokrétűsége megköveteli az építésztől, hogy minél több mintával, előképpel rendelkezzen, és felismerje a párhuzamokat. Az egy, adott építészeti feladatra adható feleletek, megoldások száma véges végtelen. Véges, mert a fizikai valóság megköt minket. Mára szinte minden építmény, minden szerkezet azonos, vagy hasonló egy olyanhoz, amely már létezett. Tehát az ismétlés, a minta, előkép felhasználása az építészetben szükségszerű és természetes. Ezért fontos, hogy az egyedi épület megismerésének képességével rendelkezzen az építész.

Az építészettörténetet hat önálló szakaszra (félévre) bontva szerepel egyetemünk képzésében. Ezt egészíti ki egy megelőző és egy áttekintő tárgy. A tananyag felosztásában szempont volt, hogy nem a klasszikus építészeti korszakoknál záródik a szemeszter, és már az első részben is utalunk korunk építészetére. ezzel tudatosítani szeretnénk azt, hogy nem lezárt korszakok, hanem élő és ható művészeti alkotások összessége az építészet története. 

A megelőző, bevezető tárgy a Népi építészet, amely a tér fogalmával, az elemi terekkel, a kommunikáció és építészet kapcsolatával, az építészet szintjeivel foglalkozik. A bemutató példaanyag pedig a Kárpát-medence népi építészete lesz.
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Pálos Ede rajza

Az Építészettörténet I. a magasépítészet, építőművészet kialakulásától a görög kultúra fénykoráig terjedő évezredeket öleli fel, mint lineáris, azaz a történeti időrendben haladva ismertetett tananyagot. Ezt azonban kiegészítik olyan esszék, gondolatmenetek, amelyek egyes jelenségeket kísérnek végig a történelem folyamatában, akár napjainkig, illetve módszereket kívánunk bemutatni az ismeretanyag feldolgozására. Néhány esetben csak címek, témafelvetések szerepelnek e fejezetben, amelyeket a hallgatók dolgozhatnak majd ki.
· Az Építészettörténet II. Athén építészetétől a korai romantika időszakáig tárgyalja a fejlődéstörténetet. 

[image: image3.png]



A győri Szent Imre templom tornya

Az Építészettörténet III. a keresztény építészet kezdetétől a reneszánsz építészetig tárgyalja a történeti építészetet.

Az Építészettörténet IV. a barokk alkotások bemutatásával indul, és a szigorú historizmus elveinek tárgyalásáig tart.

Az Építészettörténet V. áttekinti a XIX. század közepétől a historizáló építészet irányzatait, és a II. világháború utáni útkeresésig jut el.

Az Építészettörténet VI. a XX. század második felétől korunk építészetéig követi nyomon a változásokat, főként egyes alkotók és alkotói csoportok működését bemutatva.

A 1+6 tárgyra alapozva kerül oktatásra a Műemlékvédelem című tárgy, amely egyrészt összegzi az építészettörténeti ismereteket, a műemléki épületállomány áttekintő bemutatásával, másrészt gyakorlati módszertant javasolunk az épített értékek kezelésére.
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Piranesi: Római régiségek
1.1.1.  A kötet felépítése

A beosztást decimális számozással jelezzük. Minden nagy egység 4 részből (alfejezet) áll. 

Ezek közül az első (n.1.) vázlatosan áttekinti az előadáshoz kapcsolódó történeti kort, és vázlatos elemzéssel bővített felsorolással szerepelteti a korszak kiemelt alkotásait, amelyeknek ismerete elvárt. 

A második alfejezet (n.2.) elemző, kibontó rész, amely a vizsgált kor egy épületéhez, jelenségéhez kapcsolódva módszertani vagy építészetelméleti kérdéseket vet fel és válaszol meg. Az egység végén további témajavaslatok szerepelnek, kifejtés nélkül, felvetésként. E javaslatok a féléves tárgyhoz kapcsolódó hallgatói dolgozat témái egyúttal, melyeket folyamatosan frissíteni szándékozunk az elektronikus változatban. A féléves feladat tartalmaz rajzi részt, mert a történeti formák csak így sajátíthatóak el.

A harmadik egységben (n.3) a szakaszhoz és az elméleti részhez kapcsolódó magyarázatot igénylő kifejezések szerepelnek lexikon, illetve szótárszerűen. Azért nem a jegyzet végén kapott helyet az egységes magyarázó rész, mert kis egységenként átolvasható, és jobban memorizálható a terminológia, a lexikális ismeretanyag, és adott esetben ugyanaz a kifejezés másik korban más jelentéssel is jelentkezhet. Fontosnak tartjuk továbbá, hogy a történeti személyek, hely- és területnevek számos esetben zavaros írásmódjában és azok kiejtésében segítséget adjunk a hallgatóknak. 

A negyedik szakaszban (n.4.) a kapcsolódó konnotált, azaz tételenként rövid tartalomismertetéssel ellátott bibliográfia található, amely a fejezethez, és a felvetett témákhoz javasol irodalmat.

Az alfejezetek bizonyos esetekben további egységekbe rendeződnek (n.n.1., n.n.2., …) a decimális osztás szabályai szerint. 

Ettől a rendszertől csak az 1. fejezetben térünk el, mert itt a tanmenethez igazodva az épületelemzés módszertanát ismertetjük az 1.1. alfejezetben.

1.2. Az építészettörténet tárgya – egy lehetséges megközelítés

A tér: adottság, léte az anyag sajátos eloszlásából ered. Az anyag eloszlása, minősége változó, az anyagok kölcsönhatásba kerülhetnek egymással a létrejött térben. Ahogy az anyag megszámolhatatlan formában van jelen bolygónkon, úgy a kölcsönhatások is számlálhatatlanok, ezt a sokféleséget hatványozza még, hogy több folyamat együttes hatása újabb alakulásbeli minőséget hozhat létre. Ebben a bekezdésben eddig általánosságban fogalmaztunk. Vélhetjük: a teremtett/létrejött természeti világról volt szó: folyópart, fák, a fákon fészek.  

Nem tárgya az építészettörténetnek a világ kialakulása, sem az élet formáinak megjelenése. Azonban e folyamat legvégén megjelent egy új organizmus: az ember. E lény életterévé vált az általa megismert tér. Az egyes egyed léte véges, számára csak a tér egy része válhatott ismertté, az a rész, amelyet érzékelt, megtapasztalt. Nevezzük környezetnek. A környezet folyamataiban felfedezte az ismétlődést. Ami ismétlődik, számlálható és végessé tehető, pontosabban szakaszolható. Ami hasonló, az egymáshoz viszonyítható. Ami létezik, ahhoz hasonló újra létrejöhet, adott esetben újra létrehozható, másolható. Az ember nem egyedül, hanem csoportban élt, él. Tapasztalataikat az egyes egyedek átadták egymásnak is. Amikor a tapasztalat sokasodik és rendszerezetté válik, megszületik az ismeret, tudássá válik, és elválik a múlt és a jelen. E rendszerezettség egyaránt jelentkezik térben és időben. Bizonyos épített jelenségekhez jelentés kapcsolódik, ezek jellé válnak. 

Amit érzékel az ember, az lehet anyagi természetű, az élőhöz viszonyítva állandó (domb, barlang, kőszikla), lehet más esetben jelenség (hajnal, szélfújás, árnyék). A két sík azonban szétbonthatatlanul összefonódik: gondoljunk az esőre, a füstre, az egynyári virágra, a fára. Tulajdonságai alapján a jelenség felidézhető. Ha természete tartós anyagi, akkor anyagból reprodukálható. A különleges, nagy fa megjegyezhető, tájékozódási ponttá, jellé válhat. A különleges formájú kőszál is kaphatott hasonló jelentést. Ha a tér egy pontja fontos, megjelölhető. Olyan jelölési formát használ minden lény, amelyet könnyedén érzékelni tud. Az ember a vadat talán a hangjával (ének), futását a mozgással (tánc), a fát talán a kőszállal idézte, jelölte. Aztán az emberi lény már nem csak egy pillanatot, egy pontot, hanem történést és tájat, a környezet egy objektumát (például barlangot) majd az általa érzékelt, megismert világot (világmodell), és annak rendszerét is megpróbálja jelölni, megörökíteni, örökül hagyni. Az is lehet, hogy az emlékezetet akarta erősíteni (az ősök vagy az istenkirály sírja, szobra), az is elképzelhető, hogy szerette volna megörökíteni a múlt egy eseményét (a születés temploma). Szeretett volna visszatalálni az idő és tér egy pontjára. 
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A születés temploma Betlehemben
A rövid, sematikus történet nem állásfoglalás az evolúció vagy a teremtés mellett, csak egy lehetséges változata annak az útnak, amely az építészet kialakulásához vezetett. Olyan egyszerű, és magától értetődő, hogy könnyen elfeledkezünk róla. Mégis szükséges felidézni, mert tévútra jut, aki az összetett formákból, a bonyolult jelenségekből és az absztrakciókból kiindulva igyekszik rendszert alkotni, azaz felépíti magában a tudást, használva a tudomány eredményeit, a mi esetünkben az építészettörténet által feltárt alaktani és szerkesztési törvényeket. Ez történt a szigorú historizmus idején, amikor a gótika felismert szabályai szerint történeti épületeket jelentősen átalakítottak. Például a budai Nagyboldogasszony templom tiszta gótikáját Schulek Frigyes tervei alapján nyeri el, és az 1914-es restauráláskor kapja meg a győri székesegyház tömege a szabályos romantikára jellemző háromapszisos záródást.

Egyúttal annak fontosságát is jelzem, hogy a jelenséget (a mi esetünkben épület, építményt, együttest, település) vizsgálatakor szembesíteni kell ezzel a történettel, mert az építészettörténet kétszer kezdődött. Először magával az építéssel, és azokban az alkotásokban testesült meg, amelyek dacoltak az idővel. Ahol az építő szándék többet akart áthatni, egy-két emberöltőnél, és a térben elhelyezett alkotás a hasznosságon túlmutató jelentéssel is bírt. Az ilyen építmény nem csak funkcionális volt, hanem a világnak készült: a többi embernek, csoportnak (más népeknek: identitás), a nem emberi létezőnek (az emberfelettiek számára: vallás), vagy az ősöknek (memoriális építészet: őskultusz), vagy az utódoknak (történeti emlékezet). Tanulságot, tanúságot hordozott. Ez tehát az építészeti műalkotás, mert ugyanaz a gyakorlat működhetett a „csupán csak hasznos” hajlék, raktár építésében, mint a többletjelentéssel bíróreprezentatív építmény készítésében, azaz mindegyiket hasonló szerkezetekből és anyagból hozták, hozhatták létre. 
Az ember tájalakító tényezővé vált. Később a hajlékban helyet kaphatott a jel, maga a hajlék is válhatott jellé. Az egyre számosabb anyagféleségből megvalósuló jelek hasonlók voltak, mégis egyediek. Ebben szerepet játszott az esetlegesség és a tudatosság is. A hasonlító építmények csoportot alkottak, így jöttek létre az épülettípusok. A közel egy korban, egy közösség által létrehozott épületeket, típusuktól függetlenedve is, hasonló módon alakították ki, díszíthették, így jöttek létre a stílusok. Azonban egy közösség nem tudta az egész teremtett világot birtokba venni, ezért egy részét sajátította ki, de meg akarta ismerni az egészet, hogy otthonos legyen benne. A megismert, uralt világ adott korban létesített építményei is hordoztak rokonítható vonásokat, így alakultak ki a területi, lokális stílusok, építészeti korszakok.
A kezdet itt véget ér, a történet innen összetetté válik. Itt kezdődik az építészettörténet, mint a jelenséget: az építészeti alkotásokat vizsgáló, rendszerező tudomány.
A második születés akkor következett be, amikor a tér- majd történettudatos ember történelmi tudata is kialakult, és tapasztalatainak, ismereteinek rendszerezésében a lineáris, egyenes folyású idő kapta a főszerepet. Előbb csak megörökítette az eseményeket (írás), majd az írásban (szóban) megőrzött idők előtti történésekkel is foglakozni kezdett (régészet). A klasszikus történelem főként eseményekkel foglalkozik (katasztrófák, hadjáratok, birodalmak létrejötte koronázások), ezek erős időponti függéssel rendelkeznek. Az építészeti érték azonban - anyagi természete miatt - időben jön létre, de huzamosan létezik, jelen van és hat. Amióta a megörökítés létezik, ez a hatásmechanizmus még összetettebbé vált, azaz olyan épület is hathat közvetetten, amely elpusztult, tehát anyagi valójában már nincs jelen (Salamon temploma, lerombolták, de a zsinagógák előképe), sőt olyan építmények is meghatározóvá válhatnak, amelyek sosem születtek meg (francia forradalmi építészet, csak tervek készültek, melyek nyomtatásban, papíron váltak ismertté). Ezzel a gondolattal azonban csak előre szaladtunk.
A lényeges pont az, amikor az építészettörténet – a művészettörténettel együtt – megszületik, akkor érkezik el, amikor az (építő)művészet jelenségeit történeti rendszerben először összefoglalják a XVIII. század második felében. Jochann Joachim WINCKELMANN: „Az ókor művészetének története” az a mű, amelyhez a mai értelemben vett tudományos megközelítést kötjük.
1.3.  kislexikon 
toposz: gyakran idézett hely vagy forma
campanile: önálló harangtorony
bibliográfia: irodalomjegyzék, adott témához kapcsolódó publikált szakmunkák, könyvek és tanulmányok rendezett felsorolása
épületrégészet: a falak, épített szerkezetek vizsgálatával foglalkozó régészet
forráskutatás: kéziratos és képi dokumentumok gyűjtése adott témakörben
francia forradalmi építészet: a klasszicizmus, korai historizmus idejének sajátos építészeti irányzata
rekonstrukció: újraépítés, elpusztult vagy erősen megrongálódott építmény, szerkezet eredeti formában való ismételt létrehozása
revitalizálás: hasznosítás, élettel való megtöltése épületnek
urbanisztika: ’urbs’, város, a várossal foglalkozó elméleti tudomány, illetve az ilyen szakágak, tudományterületek összefoglaló neve
1.4. Javasolt irodalom és források

SEBEOK, Thomas A.: A művészet előzményei
1983
Bp., Akadémia Kiadó

A jeltudomány felől közelítve vizsgálja az állatok viselkedését, felvetve az esztétikai értéket, önálló fejezetet szentel az állati építészeti jeleknek.

ZSOLNAY Vilmos: A művészet eredete. Pokoljárás
1983
Budapest, Magvető 

A művészettörténész szerző egyéni stílusban és szabadon gondolkodik a művészet kialakulásáról, egy fejezetet az oltárnak és az építészetnek is szentel.

BATÁR Attila: A történelem, mint tervező
2001
Bp. N&n Kiadó

A bécsi Mölker Steig, egy kis bécsi utca változásait követi végig a szerző a római kortól napjainkig. A szokatlan felfogású, gondolatgazdag könyvet Lucien HERVÉ fotói illusztálják.

2. Az építészeti alkotások elemzése

2.1.  Az elemzés szempontjai

2.1.1.  Miért van szüksége az építészettörténetnek önálló vizsgálati módszerre?

Az építészettörténet absztrakció, konkrét épületek tanulmányozásából levont tapasztalatok, ismeretek rendszerezett halmazából jött létre a XVIII. század második felében. A rendszerezés elvét az akkor már kialakult történettudománytól vette át, és a művészettörténeti korszakok szerint sorolta be az egyes alkotásokat. A XIX. század végére önálló tudománnyá vált, mert az általa vizsgált jelenségek, az épületek és ezek összessége, a település olyan tulajdonságokkal rendelkeztek, amelyeket a történelemkutatás és a klasszikus művészettörténet nem tudott a maga teljességében feltárni, mert módszereik erre nem voltak alkalmasak. 

Hogy e jellegzetességek jól érezhetőek legyenek, vegyük a következő példát. Constantinus diadalíve (létesült: Kr. u. 312-315) egy történeti eseményhez kapcsolódik. A hadvezér Maxentius felett aratott győzelem emlékére emeltette a senatus. A kapu Rómában, az egykori Via Triumphalis és a Via Sacra találkozásánál áll, a Colosseum mellett. A győzelmet 312-ben aratta a későbbi császár. Feltehetően egy alkalmi diadalkapu volt itt, amelyen át „hazatért” Rómába a hadsereg, és a senatus, majd ennek helyére került három év múlva az elkészült emlékmű, amely máig áll. A történettudomány az eseményt rögzíti, és bizonyos mértékben fel tudja oldani a kapu oldalsó ívei fölött lévő frízek jelentését (milviusi csata ábrázolása). Azonban az alkotás egészét (formai sajátosságait, díszítményeit, előképeit), mint kompozíciót nem vizsgálja. 
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A diadalív a XIX. század végén
A kapun elhelyezett domborművek, szobrok tekinthetőek önálló képzőművészeti alkotásoknak. Ezek hatásmechanizmusát, a kifejezőeszközöket rendszerezetten a művészettörténet tudja értékelni. Azonosítani tudja, hogy a medalionokon lévő ábrázolások (vadászjelenet, áldozatbemutatás) feltehetően a Flaviusok korából származó alkotások, amelyeket – mert témájában illik az alkotás programjához – áthelyeztek ide, beépítettek az új emlékműbe. Alkalmas arra is, hogy a rész és egész viszonyát vizsgálja, tehát az építményt, mint szobrot elemezze (belső arányok, harmónia, komponáltság). Azonban ez az alkotás itt a Via Triumphalison, azaz a győzelem útján értelmezhető a maga teljességében. A kapu az úthoz kapacsolódik: át lehet menni rajta, és megérkezni a Vénusz templom előtti térre, azaz környezetével együtt élő jelenség. 

Hogy a helyhez kötöttség jobban érzékelhető legyen, ezt az emlékművet hasonlítsuk össze a Caroussel diadalívvel. Ezt a győzelmi kaput Napóleon emeltette az 1805-ös ulmi és austerlitzi győzelem emlékére. Az építkezés 1806-1808 között zajlott le Pierre-François-Léonard Fontaine és Charles Percier tervei alapján, akik az ihletet Constantinus háromkapus emlékművéből merítették. A két építmény szerkezete, felépítése nagyon hasonló. Első pillantásra csak a quadriga különbözteti meg őket. Mégsem cserélhetőek fel egymással, mert az utóbbi nem két términőséget választ el, még jelképesen sem, hanem egy tér központi eleme: kaput formázó emlékmű. Azonban mint teret meghatározó elem, szintén építészeti alkotás. Feltehetően senkinek nem jut eszébe áttelepíteni például a Louvre udvarára, az üvegpiramis mellé. Tehát az építészeti alkotás teljességében csak eredeti környezetében értelmezhető. Ha ebből kiszakítjuk, vagy környezete átstrukturálódik, akkor már magyarázatra szorul az alkotás. Tehát az építészeti mű mindig konkrét helyhez kapcsolódik, és helyet határoz meg, pontosabban teret hoz létre. Példánk esetében a belső tér, az enteriőr kevésbé érvényesül, mert a kapu csak csekély belső térrel rendelkezik. A külső tér, azaz exteriőr viszont nagy hatású, karakteres. Tudjuk, hogy a diadalív előképe a városkapu, amely a város védőfalának szerves része volt. A triumfálás rítusa valamikor itt játszódott le. A hadjáratból hazatérők itt léptek be a külvilágból a város területére, a város közössége visszafogadta őket, miután megtisztultak. Tehát a kapu két oldala két külön términőség, olykor valóságosan az, máskor jelképesen. Ha egy lépéssel tovább megyünk, és megnézzük a Hübner Jenő által tervezett győri városháza déli homlokzatát, ugyanezt a motívumot fedezhetjük fel rajta. Itt egyértelműen a zárt építészeti tömeg- és téralkotás elemeként jelenik meg a diadalív, mint motívum.
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Az 1898-ra felépült győri városház diadalkapuja (déli homlokzat), érdekessége, hogy csak a két oldalkapu tengelyében lehet továbbjutni, azaz szimbolikus jelentése sokkal jelentősebb, mint funkciója 

Összefoglalva: az építészeti alkotás mindig konkrét létező, amely történeti időben létesült. A maga teljességében csak azon a helyen, környezetével együtt értelmezhető. Szinte minden esetben rendelkezik funkcióval, és az általunk megismerhető alkotásoknak van „építmény” előképe. Teret határoz meg, de anyagi természetű, általában összetett szerkezettel rendelkezik, és díszítmények egészítik ki, azaz építészeti struktúrából és dekorációból áll, de ez a kettő nem mindig választható el egymástól. Az alkotás megértéséhez komplex történeti és  művészeti szemléletre van szükség, amely a kiegészül anyag- és szerkezettani ismeretekkel is, azaz a technikatörténet építészetre vonatkozó ismereteivel. 

Ezért volt szükséges, hogy az építészettörténet önálló módszereket dolgozzon ki sajátos tárgyának vizsgálatára. E módszerek egyike a leíró építészeti elemzés.

2.1.2.  A leíró elemzés

Az épületelemzés során nem feledkezhetünk meg arról, hogy az építészet minden más művészeti ágnál szorosabb kapcsolatban áll a technikai lehetőségekkel, tehát ismernünk kell a korra jellemző épület-szerkezettant és az anyagtant. Általában az épület gyakorlati hasznossággal is rendelkezik, de mondanivalójának kifejezéséhez felhasználja a kor művészeti eszközeit. Abból adódóan, hogy az alkotás huzamosan létezik, változásokon megy át, amelyek érinthetik szerkezetét, tömegét, díszítményeit, használati módját. Épp ezért a komplex elemzésnek történetinek kell lennie, tehát e történéseket fel kell derítenie, azonban első megközelítésben ismerjük meg a leíró elemzést. Ez mindig egy konkrét (általában jelen-) időbeli állapot minél teljesebb rögzítésére törekszik.

A következő bekezdésekben sorra vesszük azokat a szempontokat, amelyekre figyelemmel kell lenni. Ezeket szükség szerint alkalmazzuk. Sajnos nem minden esetben áll módunkban az épületet a maga valóságában vizsgálni, ilyenkor dokumentációt használunk: tervet, felmérést, fotókat, rajzokat, és az ez kiegészítő leírást. 

Az anyagból hozza létre az építő a szerkezetet: falazatot, pillért, oszlopot, boltozatot, födémet. Jellemző anyaga van az ablakszerkezeteknek és ajtóknak, kapuknak. Általában a nyers falazatra burkolat kerül, vagy felületképzés. A díszítmények kialakításánál szintén sokféle anyagot alkalmaznak. Ne feledkezzünk el arról sem, hogy számos korban „öltöztették” a szerkezeteket, kárpittal, növényekkel. Nem lehet konkrét határt húzni a díszítmény és építő/felületképző agyagok, a berendezés és épített szerkezet közé ma sem (beépített bútor, falazott szekrény). Az anyagnak önmagában is jelentése van, a drágakő, arany pompára, gazdagságra utal, ugyanakkor szórja, tükrözi a fényt. Az anyaghoz kapcsolódik a szín és a felület. A közvetlen megjelenés mellett az építész és a művész imitálhat is, gondoljunk a barokk műmárványaira, vagy az egyiptomi építészet kőbe faragott nádkötegére. Ilyen található többek közt Dzsószer sírkerületének északi épületén.

A szerkezet az anyag függvénye, tehát a kettőt nem szabad egymástól függetlenül vizsgálni. Az elképzelt építészeti teret a szerkezetek hozzák létre, ezért ez az építészeti feladat megoldásának legfőbb eszköze. Ugyanakkor a szerkezethez társulhat jelentés is, gondoljunk a gótika szerkezeteire, amelyek a magasba, a mennybe való törekvést is jelölték, vagy a kupolára, amely az égboltot idézte, de a látszó favázas szerkezet is identitást hordoz például a fachwerk építészet esetében. Itt a jelentés etnikumhoz, néphez kapcsolódik. Fel kell ismernünk az „őszinte” és a rejtett szerkezetet, az álarchitektúrát. A konstrukció „törekvése” kifejező eszköz is lehet, tehát a szerkezeti megoldás maga is hordozhat mondanivalót, ehhez elég a dekonstrukciót, mint építészeti stílust említeni a XX. század végéről.
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Albany
A tömeg az, amit távolról és kívülről érzékelünk. A művészeti alkotások közül a szobrászati alkotásnak felel meg. Azonban a szobor formájával és anyagával fejezi ki mondanivalóját, az építészeti tömeg tényleges belső tartalmával: az általa hordozott térrel is összefüggésben van. Előkészíti a térélményt. Tulajdonságai: összetettsége és arányai. Az egyszerű és tiszta tömegformák általában ősi, elemi jelentéssel bírnak. Ilyenek az álló henger, gömb, hasáb, piramidális formák. Az összetett tömeg hierarchikus, lehet felépülő és mellérendelő, lehet rendezetlen is. Természetesen vannak kivételek is, amikor az „építmény” nem rendelkezik saját tömeggel: barlang, sziklatemplom. És van olyan is, amikor a tömegformálás célja egy természeti forma utánzása: halomsír. Eddig a tömeg saját arányait vizsgáltuk. Azonban megállapítottuk már, hogy az építészeti alkotás helyhez kötött, környezetével együtt létező. Ezért fontos figyelni arra, hogy a természeti vagy épített környezet elemeihez hogyan igazodik a tömegforma felület- és formavilágával, méretével. Gondolhatunk a toronyházra, vagy görög színházra. A domboldalba települő cavea, a nézőtér az alkalmazkodás és illeszkedés példája, a torony(ház) hatalmat hirdet, gyakran ellentéte a környezeti formáknak, szerepe a győzelem és uralkodás kifejezése.

Fontos annak a figyelmes vizsgálata, hogy a befoglaló tömeghez hogyan viszonyul a belső tér. Maga a tér és térképzés legfontosabb feladata az építészetnek. Épp ezért erről a témáról külön fejezetben részletesebben beszélünk majd. Most az alaptípusokat vegyük sorra. Zárt és részben nyitott tereket hoz létre az építész. A zárt tér minden oldalról szerkezettel határolt, azonban legalább egy bejárata van. Ez evidencia, magától értetődő, de például a sírépítményeknél a jelképes és tényleges bejárat problémája nagyon fontos. A másik véglet a nyílt tér, ahol az építmény nem önálló teret alkot, hanem jelöli a tér egy részét, rangos pontját. A magányosan álló oszlop, amely esetleg egy szobrot tart, ha mással nem, de látványával, árnyékával kijelöl egy teret. (A fa árnyékában húzódunk meg.) Az emlékművek többsége máig ilyen jellegű, és építészeti alkotásként kezeljük azokat, mert helyhez kötöttek. A részben zárt/nyitott terek önmagukban is állhatnak, ezeket annyira határolja szerkezet, hogy térérzetet keltsenek. Számtalan formájuk létezik. E tértípus egyik fontos csoportja az átmeneti tér. Ez mindig két különböző minőségű tér közötti átmeneti zóna, tehát csak összetett térszerkezetnél szerepelhet ez a típus. Itt megint a viszonylagosságnak van nagyon fontos szerepe. Az átmeneti tér lehet önmagában zárt tér. Példaként vegyük a legbonyolultabb térszerkezettel rendelkező együttest, a várost. A városi kapu általában belső térrel rendelkező épület. Ezt megelőzheti egy előudvar, kapu előtti tér. Adott esetben több védművonal, városfal következhet. Eltérő minőségű terek sora követi egymást. A céltól és a helyzettől függően mindegyik önálló térélményt adó rész átmeneti tér. Ugyancsak viszonyfogalom a külső tér. Két példa: az átriumos ház esetében külső tér az udvar? A baldachinos oltárhoz viszonyítva belső tér a szentély? Ezzel párhuzamosan a terek összetettségét is vizsgálnunk kell. Vannak elemi térformák, ugyanúgy, mint ezt a tömegnél láthattuk. Ezek bővíthetők részben zárt terekkel, melyek egy nagyobb téregységből nyílnak, de nem vezetnek át a következő térbe (térbővület, bővített tér). Ha önálló tereket nyílással kapcsolunk össze, akkor összetett teret kapunk. Ha, főként szerkezeti okból tartók kerülnek a térbe, és ezek rendszerben, például egyvonalban helyezkednek el, akkor osztottá teszik a teret.

Az arányosság fontos jellemzője a térnek. Egyrészt az elemi téregység saját arányai fontosak, tehát a magasság szélesség, hosszúság viszonya egymáshoz. Ez a belső arány meghatározhatja az irányultságot, a tér tengelyét, így beszélhetünk hosszanti, központos, függőleges terekről, és természetesen szabálytalanokról is. Arányviszony jellemzi ez egymáshoz kapcsolódó tereket is. Ugyancsak fontos jellemző a tömeg és a belső tér aránya egymáshoz. Itt azonban nem csak a méret, hanem a formaarányok is meghatározóak. Itt a legerősebb az összefüggés a szerkezet, az építészeti tömeg és tér között. Ha a falazat csak héjként veszi körbe a teret, akkor a kettő egyenes arányban áll egymással. A középkori vastag falszerkezetek esetében gyakran találkozhatunk rejtett terekkel, de kifejezőeszköz is lehet az építész számára, ha tér és tömeg ellentmondásban áll egymással. A barokk gyakran él ezzel a lehetőséggel, most mégis egy középkori példát mutatunk be: Hidegség rotundája egy négyzet alapú hasáb tömeg, amelyben egy kör alaprajzú teret egy félkörös térbővület egészít ki. 
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Hidegség templomának alaprajzán látható belső térformája és tömege ellentmondanak egymásnak 

Az arányviszonyok szerinti melléktér, a szentély a funkcionális központ, és annak ellenére, hogy a forma erősen centrális, a térszerkezetre mégis jellemző a hosszanti tengelyesség, amelyet a szentély és bejárat határoz meg. Azaz itt beszélhetünk funkcionális és térszerkezeti tengelyről, a hosszanti és a függőleges irányultság együttesen jellemző. A korszak hasonló belsőterű kerektemplomai alapján állíthatjuk, hogy a térformával egyező tömegformát a kor építőmestere létre tudott hozni. Valószínű, hogy tudatos, szándékos volt az ellentét alkalmazása. És – visszautalva a tömegről írottakra – az arányosság az összetett tömeg egyes elemeinek, illetve az épület és környezet egymáshoz való viszonyának is fontos jellemzője.

A tömeget és a teret tudjuk, de valójában a felület az, amit látásunkkal, tapintásunkkal közvetlenül érzékelünk. A legjellemzőbb ilyen felületek a homlokzatok, amelyek az építészeti tér és tömeg függőleges határolói. Nem csak sík, hanem íves felületek is gyakori térhatárok. Az előbbi példára visszautalva: kívül sík homlokzatot tapasztalunk, belül íveset. A teret felülről boltozat, negyed, illetve félgömb kupola határolja, belül egyedül a járófelület sík. A példa esetében nem érzékelhető közvetlenül a függőleges és vízszintes térhatár, mert a kettő közötti átmenet, amikor a hengerpalást gömbfelületté válik, meneteles. A vállat, ahonnan a boltozat szerkezete indul, nem mutatja, hanem rejti a felület, mégpedig díszítménnyel.

Az anyagok kapcsán már szó esett a felületképzésről. Vitathatatlan, hogy a felület a legalkalmasabb arra, hogy a díszítményeket hordja, nem véletlen, hogy ez az épületeket leggyakrabban változó eleme. A leírásnál az egy nézetből feltáruló homlokzat képét célszerű bemutatni. Ahogy a tömeg esetében a szobrot hoztuk párhuzamnak, itt a festészeti alkotások elemzését említhetjük analógiaként. Ettől függetlenül a felület nem csak sík elemeket hordoz, hanem térbelieket is. Az olyan háromdimenziós elemek, amelyek nem alkotnak önálló térrészt, szintén a homlokzattal együtt mutatjuk be. Ezek lehetnek figurálisak (stukkógipszből készített szoborszerű angyal), ornamentálisak (oszlopfő növénydíszítése) és architekturálisak (fal elé állított oszlop vagy oszlopimitáció). Természetesen ezek a díszítmények síkban is megjelenhetnek, festve, intarziás technikával, mozaikként. Itt nem soroljuk fel a felületképzési eljárások összességét. Gyakran alkalmazott architekturális dísz például a vakablak, az álnyílás. Ez azért gyakori, mert a felületen jelenik meg a térkapcsolat eszköze, amely áthat a szerkezeten: a nyílás. 

Az ajtó és ablak mellett még számos nyílástípus létezik. Ezek elsősorban funkcionálisak, azonban az építészeti alkotásokon a látszó nyílások általában rendezetten jelennek meg, ez a nyílásrend. Ez az architekturális díszítés (a magasztos szerkezet alakításához kapcsolódó) egyik legjellegzetesebb megnyilvánulása. Itt most csak hivatkozunk az oszloprend példájára, ahol az oszlopközök egyúttal arányos, rendezett nyílások. Itt kell bemutatni azokat a megoldásokat (anyagokat és szerkezeteket), amelyekkel a nyílás funkcionálását biztosítják. Ezek a szerkezetek (gyékényfüggöny, ablakszárnyak a tokszerkezettel, vasalt kapuk, stb.) szintén a felület megjelenését gazdagítják, és a fény beengedésével a belső térélmény fontos alkotói. E nyílásokon keresztül kapcsolódik az épület a világmindenséghez, legközvetlenebbül a nap járásához.

Tehát a leírás során a külső térben, a környezetben elhelyezett, anyagból, szerkezet segítségével létrehozott tömeget mutatjuk be, amely teret jelöl ki és belső teret hoz létre, és felületeivel válik érzékelhetővé. Ez önálló, rendezett rendszerként értelmezhető arányai és irányultságai, tengelyei alapján.

A vizsgálat előtt pontosan meg kell határoznunk az objektumot és a kapcsolódó környezetet is. Leggyakrabban önálló épületet vizsgálunk, de lehet a leírás tárgya épületegyüttes vagy egész település is. Természetesen, ha a feladat azt kívánja nagyobb egység eleme is vizsgálható önállóan, például egy városkapu vagy egy nappali. Azonban minden esetben figyelemmel kell lenni a környezetre. 

Az egyes épületek megismerése vezethet el az építészet tényleges megismeréséhez. Nem jár el helyesen az, aki megállapításokat, elemzést fogad el egy alkotásról, anélkül, hogy saját maga eljutna a megállapításig. Még nagyobb hibát követ el az, aki az értelmezések absztrakcióját tanulja csak meg, azaz az egy korban épült épületek fő jellemvonásait: a stílusjegyeket jegyzi meg. Meggyőződésünk, hogy csak az érti az építészetet, aki átéli a valós, egykor létezett és ma létező épületeket, és az az építész, aki az alkotás- és hatásmechanizmusát is érti az építészeti alkotásoknak. Képes arra, hogy tapasztalatai alapján elvonatkoztasson, és munkája során új minőségben, önálló alkotásként reprodukálja azokat.

Az elvonatkoztatáshoz vezető első lépés az összehasonlítás. Ezért tartozik e fejezethez egy összehasonlító elemzés. Két szakrális épület párhuzamba állítása. Fontos azonban az összehasonlító elemzés, mint módszer, alkalmazásánál annak megfelelő kiválasztása, hogy mit mivel vetünk össze. Ahogy a környezet ismerete és bemutatás elengedhetetlen feltétele a leírásnak, úgy itt is indokolt kell legyen, hogy miért helyezzük jelképesen egymás környezetébe a két épületet. A mi esetünkben két eltérő időpontban létesített, hasonló funkciójú objektumot vizsgálunk. Azt szeretnénk megtudni, hogy az eltérő kulturális és időbeli helyzetben milyen környezetbe illesztés, tömegforma, téralakítás és térszervezés, felületképzés és –alakítás, megvilágítás és nyílásrend jellemzi az azonos hivatású épületeket.

2.2.  Két templom

Kőtemplom, Hagar Qim, Málta

Épült: Kr. e. 2200-1500 között

Építész: ismeretlen

Notre Dame du Haut zarándokkápolna, Ronchamp Franciaország

Épült: 1950–1955

Építész: Le Corbusier

Az épületről általánosságban
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A „templomtorony” az épület falmaradványaival
Hagar Qim templomai időszámításunk előtt közel két évezreddel épültek a Földközi tengeri Málta szigetén. Az együttes nem maradt fenn eredeti formában, csupán oldalfalai állnak, térlefedése hiányzik. Az épületcsoport azonban romjaiban, töredékesen – „torzó” formájában – is hatásos. A helyszínen járva megmaradt részeiben gyönyörködhetünk, és némi építészettörténeti ismerettel megsejthetünk valamit eredeti hatásából is.
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A templom axonometrikus képe

A zarándokkápolna építését a második világháború befejezése után öt évvel kezdték el és 1955-ben szentelték fel. A dombon már évszázadok óta állt valamiféle – Mária kultuszának szentelt – kápolna, melyet az idők során több ízben is átépítették. Az építmény utolsó formáját a 19. században nyerte el. Ezt a historizáló épületet a második háború harcai pusztították el. A dombon erőd létesült, melynek birtoklásáért véres harcok dúltak. Le Corbusier, a korai modern építészet meghatározó egyénisége az eredeti helyszínen építette fel az új kápolnát, a megmaradt kövek felhasználásával. Az épület Isten háza, ismert zarándokhely: egyben azonban a második világháború emlékműve is. 

Az építés korának világszemlélete

Hagar Qim templomegyüttese a megalitikus építészet emléke. A kor és kultúráját a hatalmas kövekből (görögül: mega = nagy, hatalmas, lithos = kő) emelt építményeiről nevezték el. A kor embere igen közel állt az őt körülvevő természethez. Hiedelemvilágában különös súlyt kapott az ősök tisztelete. A halotti kultusz lényege az a hit volt, hogy az evilági élet a halál után valamilyen módon folytatódik. A templomok oltárain állatokat áldoztak, és az épület gyakran jóshelyként is szolgált. A megalitikus korban a templom és a sírhely legtöbbször egy létesítményben kapott helyet. Hagar Qim templomában nem tártak fel sírokat, az ősi közösség halottait a közeli sziklasírba temette.
Ronchamp temploma a modern építészeti mozgalom kiemelkedő alkotása. A zarándoktemplom mérföldkő a XX. század építészeti fejlődésében: a szigorú, geometrikus szerkesztési elvektől való távolodás egyik legelső, jelentős emléke a modern építészettörténetben. Mint minden keresztény templom, a zarándokkápolna is a közös igehallgatás és az imádkozás helyszíne. De nem kizárólag az épület belsejében tartanak miséket és szertartásokat: szabadtéri oltáráról a templom köré sereglő hívek számára – számuk gyakran meghaladja a tízezer főt – is gyakran tartanak prédikációkat.

Környezetbe való illeszkedés

Hagar Qim templomegyüttese a csodálatos természeti adottságokkal rendelkező mediterrán sziget déli részén, sziklás magaslatra épült. A hegy csúcsán, szemben a templom bejáratával hatalmas cédrusfa veti árnyékát, hátterében a Földközi tenger azúrkék víztükre ragyog. A területen több ütemben több templomépületet is emeltek, a templomok közvetlenül egymás mellé épültek és „olyan spontán természetességgel társulnak egymáshoz, mint a prehisztorikus települések véletlenszerűen csoportba búvó, íves alaprajzú kunyhói”. 

Le Corbusier temploma a Ronchamp feletti dombon, a Vogézok déli nyúlványán épült, dombtetőn lévő tisztásra. A belső padlója nem vízszintes: durva kövekkel kirakott padozata a domb felszínének lejtését követi. Az épület körül dús növényzet található. Az épület harmonikusan simul bele környezetébe. Nem bújik el alázatosan a körülölelő dús természeti tájban, de nem is igyekszik azon uralkodni, mint a korábbi évtizedekben született modern épületek fehér geometrikus tömbjei. A zarándokkápolna és környezete azonos rangú és azonos fontosságú elemei a kompozíciónak. Zsugorodó, táguló, hullámzó kompozíciója ugyanakkor a környező hegyek körvonalainak is felelget. Maga az épület olyan, mint egy hatalmas oltár a természet ölében.

Tömegforma

Hagar Qim templomegyüttesét magas, zárt kőfal veszi körbe. Az építmények tömege tömör, zárt formát mutat. Az együttes meghatározó motívuma egy 5,20 méter magas, falhoz támaszkodó kőszál – menhir –, mely „jelképezhette az istenséget, hidat emelhet a földtől az égig,” de lehet a termékenységre utaló jelkép is. A belső terek íves térformája az épület változatos tömegéből is leolvasható. A tömör kőfalak egyenes és köríves szakaszai, és a hatalmas kőoszlop romjaiban is mozgalmas tömeghatásúak. 

Ronchamp temploma utánozhatatlanul egyedi, szoborszerű, plasztikus alkotás. Fő tömegét gyakran hajóhoz hasonlítják, a templom puhán formált tornyai pedig hajókürtre hasonlítanak. Az épület befelé dőlő, vastag falai közvetlenül a földből nőnek ki, súlyos méreteik a földházak nehézkes kinézetét idézik. A szabálytalan, plasztikus tömeget hatalmas méretű, csónak formájú üreges vasbeton héjú tető koronázza.

Alaprajzi elrendezés

Hagar Qim templomainak alaprajza lóhere formájú. Kis, négyzet alaprajzú előterének függőleges kőtömbjeit egyetlen hatalmas kőlappal fedték. (kőpad = dolmen). Az előtér után egymás mögött sorakozó, szimmetrikusan elrendezett, elliptikus alaprajzú terek sorakoznak. A főtengelyre merőleges, vese formájú, patkó záródású három téregységet tengelyben elhelyezett, szűk átjárók kapcsolják egy egységbe. Az utolsó téregységet két függőleges kő pillérre állított, és egyetlen kőgerendával áthidalt keretben (trilit) álló kő oltárépítmény zárja. A teret határoló kőlapok egyike mögött kisméretű kamra található. A kamrát határoló egyik függőleges kőlemezbe a földtől negyven centiméterre hatalmas lyukat fúrtak. Feltételezik, hogy a lyukon keresztül a kamrában ülő papnő szólhatott híveihez.
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A templomegyüttes alaprajza

Ronchamp templomának alaprajza kerül minden szabályosságot és szimmetriát: leginkább nyíló virág szirmára hasonlít. A templom déli fala dél-kelet felé hirtelen kihajlik. A nyugati fal puha vonalban, látszólag teljes esetlegességgel görbül, két vége visszahajlik, déli oldalán a „nagy” torony épült. A templom fő terébe déli és északi irányból jutunk. Az északi oldalon kapott helyet a díszes zarándokkapu. Vele szemben, az északi, „mindennapi” bejárat helyezkedik el, ide két szabálytalan épülettömeg ívesen formált falainak szűkülő hasadékán keresztül jutunk. A keleti határfal előtt áll az egyszerű oltár.
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A templom alaprajza

Belső térhatás
Némi képzelő erő kell ahhoz, hogy Hagar Qim templomainak belső térhatásáról teljes képet alkossunk. A szűk bejárati előcsarnok tere eredeti arányait őrzi: kő oldalfalait hatalmas súlyú, vízszintes kőlap takarja le. Jól megfigyelhető, hogy a kő pillérek, és a lefedő kőlap közötti felfekvési síkokat nem faragták simára. A függőleges és vízszintes kőszerkezet között keskeny rés maradt, melyen keresztül erős ellenfény szűrődik a térbe: a hatalmas súlyú, nehéz, vízszintes kőlap lebegni látszik. A bejárat után következő három téregységet feltételezések szerint egykor agyaggal tapasztott fa fedélszék fedte. A templomtereket összekötő kő ajtókeretek egy vonalban épültek, a bejárattól egészen a kő oltárig végiglátni. A főtengelyre merőleges, vese alaprajzú, hármas téregység egyes elemei azonban csupán a térbe lépve tárulnak fel teljes szépségükben. 
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A templom „szentélye” a lebegő kövekkel
Ronchamp templomát a tér felett lebegő, hatalmas, kifeszített ponyvához hasonló vasbeton héj fedi. A tető szinte észrevétlenül apró pillérek alacsony sorára támaszkodik. A falak és a tető közötti keskeny sávon fény szűrődik a templomtérbe. A belsőben állandó félhomály uralkodik, a megvilágítás sejtelmes hatású. A tornyokon – kürtőszerű fénycsatornákon – fény ömlik a belső térbe. A hatást a déli falba lőrésszerűen belevágott ablakok fokozzák, ezeket színes üveg zárja, mely a kívülről beáradó fényt színes köddé tompítja. A fény leginkább az ablakok káváját világítja meg, arról tükröződik tovább a belsőbe. Az oltár mögött egy ablak keretében áll Mária szobra, körülötte a falat az építész pontszerűen kilyukasztotta. Olyan, mintha Mária körül csillagok ragyognának. 
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A templom belső képe, az elemelt mennyezet és a fénytorony
Felületképzés

A megalitikus kor kultikus – vallási célú – épületei kőből épültek. A kövek súlya, látványának rendíthetetlensége – stabilitása – a pusztulásnak való ellenállást, az örök fennmaradást jelképezte. Hagar Qim templomegyüttesének tartófalai a Málta szigetét alkotó mészkőből készültek. A falak fő díszét a különböző módon rakott kőtömbök szigorú rendje adja. A fal alsó szakaszán az élére állított, lapos mészkőtömbök majdnem hézagmentesen illeszkednek egymáshoz, s efelett a kisebb kváderkövekből szárazon rakott fal megmunkálása is igényes munkára vall. A belső felületek egy részét, így a kultikus rendeltetésű oltárok és kő asztalok felületét pontszerű, vésett technikával munkálták meg: a kiemelt fontosságú felületeken gyakran spiráldíszt vagy életfát véstek a mészkő jól megdolgozható felületébe. A templomok belső felületeit gazdagító festés nem maradt fenn. 
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A pontozott pillérek között szarvak vagy bordák mintázata látszik a kisméretű oltáron 
Ronchamp templomának falait durva, höbörcsölt vakolat fedi. A padozat ugyancsak durva kőből készült, felülete alig megmunkált, és a domborzat vonalát követi. A lefedés íve betonból készült, a zsaluzat fa lécei tisztán kirajzolódnak.

Építéstechnika

A megalitikus kor embere hatalmas, emberfeletti erőfeszítéssel állította össze templomát. A köveket szabályos, hálós hézagkiosztással, habarcs alkalmazása nélkül, szárazan rakták össze. A fémet nem ismerték, a több tonna súlyú köveket kemény kőből faragott golyókon görgették helyükre. A kőfaragás kivitelének minősége, műszaki szintje messze fölülmúlja a nyugat-európai megalitikus építészet korábban keletkezett példáit.
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A habarcs nélküli kőépítés számos technikáját ismerték a neolitikum építői
Le Corbusier templomának szerkesztése semmiben nem követi az építész korábbi, szigorú, funkcionalista és konstruktivista elveit. Az épület szerkezeti rendszerét a külsőben és belsőben íves felületek takarják. A falak kettős vasbeton héjakból készültek, belső merevítéssel. A födém is kettős borítású, a szerkezet belsejében a hatalmas fesztávot rácsos tartók hidalják át. A tornyok betonból készültek.
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2.3. kislexikon

absztrakció: olyan elvonatkoztatás, amely több, hasonló, de egyedi konkrét létező megismerése alapján születik, úgy, hogy a hasonlóságokat általános, közös jellemzőnek tekinti a vizsgált csoportra, ilyenek például a stílusjegyek

architektúra: görög eredetű szó, felső, magasztos mestert, mesterséget jelentett, ma építőművészet értelemben használjuk; ami architekturális, az építészetből, jellemző építészeti szerkezetből eredő, például arhitektúrális díszítmény a kváderköves falazat utánzása vakolatból

árkád: egyik oldalával épülethez csatlakozó, általában földszinten található fedett, oldalról nyitott hosszanti tér, melynek külső felületét támaszok, pillérek vagy oszlopok alkotják

axis: tengely

bazilika: görög eredetű szó, melynek eredeti jelentése: királycsarnok, az építészetben olyan osztott hosszanti tér, melyet egy főhajó, és axisára szimmetrikusan elhelyezkedő mellékhajók alkotnak, bevilágítását a középső tér mellékhajók fölé magasodó falazatán lévő nyílásokon keresztül nyeri, ebben hasonlít a hiposztil csarnokhoz

campanile: olyan harangtorony, amely általában a templom mellett, de nem azzal egybeépítve létesül, Itália építészetére jellemző 

caroussel, Caroussel tér: Párizsban található, nevét feltehetően a lovas harci, ügyességi játékról kapta, amelyeket itt mutattak be, mai elsődleges jelentése: körhinta

dekoráció: a szerkezeti felépítésben szerepet nem játszó díszítmény, rátett elem, lehet ideiglenes és állandó, ornamentális, figurális, szöveges

diadalív (arcus triumphalis): a győztes számára állított bejárat, amelyen keresztül visszatérhet, előképe a városkapu, a kapcsolódó szertartás talán etruszk eredetű, idővel önálló építménnyé és a győzelem jelképévé vált, motívumként is gyakran alkalmazzák, ezért ~ a szentélyt a hajótól elválasztó építészeti jel (leggyakrabban boltozatos nyílás)

dolmen: álló kövekre helyezett lapos szikla, amelyek fedett nyitott belső teret hoznak létre, kőasztalnak is mondják, mert téraránya nyomott, azaz szélessége és hosszúsága nagyobb, mint a magassága, feltételezik, hogy földdel fedett sírépítmény volt eredetileg

ediktum: uralkodói rendelet

hierarchikus: több elem együtteséből álló jelenség elemei közötti rendezett viszony, melyek alapja a rangsorolás (alá- és fölérendelés)

ikerablak: általában függőleges, résszerű nyílás hosszoldalára szimmetrikus megtöbbszörözéséből születő ablaktípus, a középkori építészetre jellemző

kolumbárium: holtak hamvai számára épített fülkés építmény

kripta: rejtett, rejtő hely, holtak számára, a latin kultúrában föld alatti sírkamra, ma belső térrel rendelkező temetkezési hely, elhelyezkedhet önállóan és épület alatt is

megalitikus: a nagy kövek kora, a Kr. e. 4–2. évezredben Európa lakói hatalmas kövekből (görögül: mega = nagy, hatalmas, lithos = kő) emeltek építményeket, erről kapta nevét a korszak

menhir: álló kő, a név kelta eredetű, csak azt a kőszálat nevezzük ~nek, amelyet emberi munkával állítottak fel az adott hely megjelölésére, általában több hasonló elem alkot együttest, köztük lehetnek trilitek és dolmenek is

modern: korunk egyik legproblémásabb fogalma, eredeti értelme szerint: korszerű, mai, folyamatosan megújuló;  azonban korstílus neveként is használják az építészetben, ekként a XX. sz. elejének meghatározó stílusa

nartex: előtér, mely lehet részben nyitott, szerepe az átmenet, az átvezetés a külső világból egy rangos építészeti térbe

populáris: népszerű, a nép ízlése szerint készített

posztmodern: „modern utáni”, a modern stílust (lásd ott) követő építészeti irányzat a XX. század második felében

prehisztorikus: történelem előtti, azaz az írott történeti forrásokkal még nem rendelkező korból származó

rotunda: olaszul rotonda, kerek belső terű épület, általában osztatlan elemi tér, leggyakrabban apszissal bővítve templomként fordul elő

quadriga: négy lóval vontatott harci, győzelmi szekér, a diadalívek gyakori dísze

spontán: önmagától létrejövő, építészeti kontextusban nem tervezetten létrehozott

sziklasír: hegybe vájt üreg vagy barlang, melyet temetkezésre használnak

torzó: csonka, csonkolt vagy befejezetlen alkotás

trilit: három kő alkotta neolitikus építmény, amely legjobban kapuhoz hasonlít, két függőleges elem, egy áthidalóval a tetején, térarányaira jellemző, hogy nagyobb a magassága, mint a szélessége

urna: felülről nyitható/nyitott edény, amely hamvak, emberi maradványok tárolására is szolgálhat, eredetileg díszes vázát jelentett, a görög demokráciában szavazóedény is volt, e jelentése is megmaradt 

Via Triumphalis és a Via Sacra Róma két főútja (via), a győzelemről és a szentségről kapták nevüket

2.4.  irodalom

BONTA János: Modern építészet 1911–2000. 
2002
Budapest
128–129. oldal. A modern építészettörténet jól áttekinthető, lexikonszerű feldolgozása részletesen foglalkozik a zarándoktemplommal. A szerző mutat rá arra, hogy a modern templomépület eredményesen egyesíti a korábbi építészeti korok vívmányait, anélkül, hogy szolgaian másolná azokat. Felhívja figyelmünket arra, hogy a templom „minden magyarázat elől kitérő kiismerhetetlensége, sokértelműsége – Ch. Jencks szerint túlkódolt – az egyértelmű, populáris kódokkal dolgozó posztmodern törekvésekkel állítja szembe.”

KÖRMENDY Nándor: Győr nádorvárosi róm. kath. templom
1943
Magyar Építőművészet. 12. sz. 296. o. 
A két háború közötti időszak építészek által kedvelt folyóiratának egy egész számát Győrnek szentelte. A folyóiratban közölt tervek és új épületek leírásai ma már dokumentum értékűek. Különösen érdekes a folyóiratban közölt fotóanyag és a frissen elkészült alkotásról szóló kortárs értékelés. 

VÁMOSSY Ferenc: . A Modern Mozgalom és a későmodern.
2002
Budapest. 
A hatalmas munka bonyolult és gazdag összefüggéseiben tárgyalja korunk építészetét, nagy teret szentelve Le Corbusier alkotásának. A könyvben nagyszámú kép található a zarándoktemplom különböző nézeteivel.
WINKLER Gábor–KURCSIS László: Győr 1939 – 1999
Győr
50 – 51. o. A két kötetes Győr könyv a város történeti ábrázolásait – grafikák, fotók, festmények, tervrajzok – dolgozza fel a római kortól egészen napjainkig. A kiadvány második kötetében a szecessziós és korai modern Győr jellegzetes arculatával, kiemelkedő építészeti alkotásaival is megismerkedhetünk.

3. Elő-Ázsia építészete, a középsumer kor végéig, Kr.e. 2350-ig

3.1. A történelem kezdete

Vitruvius második könyvének első fejezetében ír az építészet kezdeteiről. Krisztus előtt negyedszázaddal máig érvényesen mondja el az építés kezdeteit. „Amikor a tűz feltalálása révén az emberek között kezdetben a gyülekezés, majd az egyesülés és az együttélés kialakult, (...) lévén, hogy a természet minden más élőlénnyel szemben kitüntette őket azzal, hogy nem lehajolva, hanem kiegyenesedve jártak, és így megláthatták a világ és a csillagok nagyszerűségét, (...) ebben a gyülekezetben egyesek lombból kezdtek kunyhókat csinálni, mások pedig barlangokat vájtak a hegyekbe, ismét mások a fecske fészkét és építkezését utánozván ágakból és sárból csináltak olyan helyeket, ahol meghúzhatták magukat. Aztán megfigyelvén mások kunyhóit, saját elgondolásaikból újításokkal egészítették ki azokat, napról napra jobbfajta házakat építettek.” Ezt követően bemutatja, hogy a világ akkor ismert részein, a római provinciákban hogyan építkeznek az adott korban, ezzel igazolva állítását.
Ma a régészet segítségével egyre pontosabb képet és időrendet rekonstruálhatunk az emberiség, és ezzel együtt az építészet fejlődéséről. A számos adat, azonban nem csak pontosítja, hanem újabb leleteivel összetettebbé is teszi a múltra vonatkozó ismereteinket, és időről időre részeiben át is értelmezi azt. A XIX. század végéig Egyiptom építészetét tekintették a legősibbnek, ezt megelőzően a reneszánszban pedig a klasszikus görög kort. Vitruvius még nem a mai értelemben vett kronológiai rendszerben gondolkodik. Számára a világ állandó volt. Periodikusan ismétlődő, azonos értékű korszakokból állt. A mai időszemlélet kialakulása a barokk korral hozható kapcsolatba. A megismerés azonban nem csak időben tágul, hanem térben is. Gondoljunk a legutoljára fölfedezett kontinensre. Ausztráliában az őskor 1787-ig tartott. Gyakorlatilag törzsi társadalomban, kőkori viszonyok között élt az őslakosság itt, annak ellenére, hogy Krisztus születése, tehát a ma használatos európai időszámításunk előtti időkből (Kr. e. 10000-ből) származó sziklarajzokat találtak az ausztráliai Arnhem-földön. Ez egybeesik azzal, amikor Délnyugat-Ázsia első falusias települései jönnek létre a jégkorszakot követően. A mai Izrael, Libanon, Jordánia, Szaúd-Arábia, Törökország, Szíria, Irak, Irán, azaz Ázsia Európához közeli területén és Egyiptomban, tehát Afrika északi részén gyorsan, szinte követhetetlenül tűnnek fel és el a törzsek, kultúrák, átvéve egymás vívmányait. 
A mai Irak területén kerültek elő az első írásos emlékek, agyagtáblák, amelyeken „üzleti feljegyzések” találhatóak (Kr. e. 3300). Ekkor már több ezer lakosú városokról beszél a régészet adataira építő történelem. E települések létrejötte feltehetően az öntözéses földművelésnek és az állattartásnak köszönhető. Uruk fénykorával párhuzamosan válik naggyá, jelenik meg a semmiből Észak-Afrika nagy birodalma: Egyiptom. A másik irányban Anatólia, azaz a mai Törökország irányából népesül be a Peloponnészosz és Szicília, de ez már Kr. e. 2000 környékén történik. Európa nyugati részén a megalitikus kultúrák virágzanak, az első ékírásos agyagtáblával egyidőben épülnek az első henge-ek. A világ más részein még tart a kőkorszak, szinte Krisztus születéséig, vagy még tovább. Ausztrália példája jól mutatja, hogy akár a XIX. századig. Vannak elzárkózó, különfejlődő részei a világnak, mint Kína, és ilyen például az első világháború végéig Japán. Ezek közül némelyek gyengébben vagy intenzívebben hatással vannak egymásra. A kölcsönhatások mellett meg kell említeni az elemi gondolatokat is, amikor hasonló helyzet és igény hatására hasonló építészeti megoldás születik a világ két olyan részén, amelyek között nem tudunk közvetlen kapcsolatról. Itt is pontos Vitruvius meghatározása: „megláthatták a világ és a csillagok nagyszerűségét” egyaránt, tehát nem szükségszerű a közvetlen hatás például egy additív, hierarchikus lépcsős tömeg kigondolásához.

Azonban térjünk vissza a Holt-tenger vidékére. 

Jericho település, Natúf-kultúra

Mai tudásunk szerint itt létesült az első fallal körülvett város, Jericho Kr. e. 8000 körül. A Natúf-kultúrához tartozik, amely nevét egyik első lelőhelyéről kapta. E kultúra Kr. e. 10500-tól 8300-ig létezett. Azonban Jericho oázis volt, és feltehetően kereskedelmi utak találkozóhelye is. Ma is létezik, a kőköri emlékeket a város melletti halmok rejtik. 17 építési periódus különböztettek meg a bronzkor végéig A falon belül kő alapozású, 7-10 méter széles épületek álltak. Ehhez hasonló egysejtű épületek nyomai találhatóak más telepeken is. Egyetlen nyom utal arra, hogy nem csak lakóhelyek voltak itt, hanem olyan kőlábazatú épület is állhatott itt, amelynek falán vastag oszlopok álltak. Tehát szerkezete és mérete eltért a megszokottól. Azonban a több egymásra települt népcsoport miatt csak töredékes alaprajzok állnak rendelkezésre.
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Méhkas alakú házak Szíriából
Catal-Hüyük, anatóliai növénytermelők, a téglány alaprajzi forma megjelenése, kultuszépület

A legrészletesebben megismert település az újkőkorszakból Catal Hüyük. E terület Kr. előtti VI. évezred fordulóján közel ezer évig volt lakott. Tizennégy településréteg különíthető el a feltárás alapján. Itt szorosan egymáshoz tapadó, téglány alaprajzú házak álltak egymás mellett. Területe 17 hektár volt, háromszor akkora, mint a kőkori Jerichoé. Ennek egyharmadát tárták fel. Az előkerült leletek alapján a gabonatermesztés mellett a szarvasmarhatartás volt nagyon jelentős. Bizonyos, hogy a mai Konyától ötven km-re, délkeletre fekvő település kapcsolatban állt a Holt-tenger vidékével, és feltételezhető, hogy innen jutott el a háziasított szarvasmarha Krétára is. A lakóházak nagysága átlagosan 25 m2. Már megfigyelhetőek méret és beosztásbeli különbségek, a lakótér és a kamra szétválása. Az előbbibe nyílott a bejárat a tető felől. Bizonyos épületek padlója gondosan tapasztott, faluk pedig festett volt. A festmények között egy „térképet” is találtak.
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A település ábrázolása a 6. évezred elejéről (VII. réteg)

Volt olyan helyiség, amelyben nagyszámú bikaszarvat építettek egy hosszanti sárpadkába. Ezt szentélyként azonosították, a falakon vadászjeleneteket találtak, ugyanitt szülő nő rajza azonosítható. A bejárat feltételezhetően egyúttal ablak és füstnyílás is volt. A falszerkezet faoszlopokkal merevített agyagtömbökből készült, hasonlóan a csömpölyeges sárfalhoz, de itt a belső homlokzaton tagozatként megjelent az oszloptest. A tető erős, lapos gerendafödém lehetett, amely egyúttal teraszként, járófelületként is szolgált. Feltehetően eltérő magasságúak voltak az egyes épületek, nem zárható ki, hogy a tetőn is álltak kisebb építmények a bejárati nyílás fölött. Ez az építés és használati mód ma is megfigyelhető a közel-keleten.
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Egy lehetséges rekonstrukció a Catal-Hüyük-i lakóházakra
Az épületek között rendszertelenül udvarok is voltak, de ezek funkciója nem tisztázott. Elképzelhető, hogy ezek felhagyott, elbontott házsejtek helyei. Azonos a két említett település esetében, hogy nem találtak önálló temetőt, viszont mindegyik helyen találtak a házban eltemetett halottat, ékszerrel díszítve. Valószínű, hogy csak a megtisztított csontokat temették el a sárpadka alá.

Ugyan szemben Catal-Hüyükkel, a neolitikus Jerichót városnak mondjuk, a pontos megnevezés talán ez lenne: fallal körülvett halmazos település, mert a város jelentéséhez hozzátartozik a strukturáltság: az egyértelmű közterek, -területek, a más-más társadalmi csoportok és a funkciók sajátos építészeti formákat igényelnek, és ezek jól elkülönülő együtteseket alkotnak. 

Ilyen településszerkezetet kétezer évvel később Mezopotámiában találtak a régészek, többek között Eridu, Uruk vagy Warka és Ur voltak az első valóban városnak tekinthető települések. Itt templomkörzet, szerzetesi és közigazgatási telep, királyi palota és lakóházak együttese került elő, amelyet 8-10 km-es fal vett körül. Önálló temetőt is találtak, több szint mélységben épült meg a halott háza, és a király sírjának „udvarán” ott volt a kísérete.

Eridu szentélykörzete

Tell-Abu-Sahrain a mai neve annak a kiszáradt területnek, amelyről 4000 évvel ezelőtt írták egy ékírásos táblán: „A nád sem nőtt még. A fa sem volt megteremtve. Ház sem készült még. Város sem épült még. Az egész föld tenger volt. Azután megépült Eridu.” 1946-ban egyetlen vályogelemekből épült zikkurat romja jelölte helyét. Az ásatások azonban a hegytemplom oldalában egy önálló teraszt találtak, amelyen egy háromtraktusos, sarokrizalitos templom állt. Főterében oltárt találtak, halszálkákkal. Enkinek, a vizek és a bölcsesség istenének szentélykörzete volt itt. Feltehetően a kultuszhely mellé települtek a rituálét végző tudós papok, majd a világi hatalom tisztviselői is, és így vált a település Eridu királyságának fővárosává. A mesterséges emelvényre állított templom, amelynek alaprajzát bemutatjuk a VI. rétegben található és Kr.e. 3600-ból származik. E fölé még több hegytemplom épült, mielőtt a kiszáradás miatt az ezredforduló körül végleg elhagyták a területet. A terasz alatt több megelőző templomromot, összesen 12 szentélyt tártak fel. A legkorábbi 5900-ra datálható, míg a legkorábbi temető, ahol legalább ezer sírt találtak 4000-re. Megfigyelhető, ahogy egyre vastagabb falakat építenek, és tudatosan kifelé ritmikusan alkalmazzák a falpilléreket. A templomnak több bejárata is volt, a rövid oldali középső bejárathoz lépcső vezetett. 
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Enkidu temploma
Mintha a bástyákkal erősített városfal és a téglalap alaprajzú ház egyesítéséből született volna az új épülettípus. Ha összevetjük a kor megismert egymás mellé épülő lakóházaival, akkor érthető, hogy csak bejárati nyílása van, a megvilágítást felülről kapta, és hogy itt jelenik meg a rendezett, reprezentatív külső homlokzat iránti igény. A központi térben két emelvény, oltár található a hossztengelyben, de szabálytalan elrendezéssel. A haránttengelyt a lépcsős feljárat vonala adja meg. Az nem bizonyítható, hogy udvar volt-e a központi tér, vagy felmagasított tető fedte. Ezt a mellékterek rendezetlenül vették körbe kamraként, vagy a bejáratokhoz kapcsolódva. A legfontosabb mozzanat, hogy emelvényre helyezték az épületet, és feltehetően több generáción keresztül használták. 

Eanna szentélykörzete, Uruk városa

A vezető helyet a sumer települések között Kr.e. 3500 körül Uruk városa vette át. A Gilgames eposz leírása szerint a város területéből egy négyzetmérföldnyi volt a település, ugyanakkora a pálmaliget és az agyagbánya is, ahol a téglát készítették. Itt épült meg Eanna szentélykörzete. Ez volt Inanna istennőnek, azaz a Vénusz bolygónak, az Esthajnal csillagnak szent kerülete. Itt is több egymásra rétegzett épület található. Az első épületet sávosan gazdagon tagozott kerítés vette körül, amelynek sarkain bástya állt. Ennek közepén állt a saroktájolt épület. Az agyagfalba kúp alakú mészkőszegeket nyomtak, amelyek fehér, vörös és fekete színűkkel mértanias díszítményt alkottak. Az alapozás kőből készült. Nem egyértelmű, hogy ez csak a tartósságot biztosító újítás, vagy a kőépítkezés utánzása a kőben szegény vidéken. A körzet később épülő templomaiban és csarnokaiban egyre tisztábban és rendezettebben valósul meg a belső terek szimmetriája. a 75 m hosszú és 29 m széles „mészkő templom” már teljesen szabályos. A hosszoldalakon 4-4 bejárat nyílik egymással szemben. A két szélső traktus egyező terekből áll. A belső felületet mészkőlap burkolta, és a belső hosszanti térben is megjelenik a fülkés faltagolás. Ez a tér is „T” alaprajzú, fejéhez egy önálló kamra, talán szentély csatlakozik. E templomtól nem messze áll az a pillércsarnok, amelynél már terrakotta szegek alkotják a felületet, egymáshoz kapcsolódó „V” mintát rajzolva. A körzet további épületei e vonásokat fejlesztik tovább, közülük kiemelkedik a „fogadópalota”, amelynek alaprajza majdnem szabályos négyzet, 31 m-es oldalhosszal. A szárnyak négyzetes udvart fognak közre. A sarokrizalitos megoldás helyett itt mind kívülről, mind az udvar felől negatív sarkok alakultak ki a szárnyak végén lévő osztott terű négyszögletes rizalitok egymáshoz viszonyított helyzetéből.

Fehér templom, Uruk városa
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A mesterséges emelvényre három lépcsőkaron lehetett feljutni a fehérre meszelt szentélyig
Kr.e. 2900 évvel épült meg Uruk terasztemploma, amely már a klasszikus zikkurat minden formai jegyét hordozza. A 22,5 m hosszú és 16,5 m széles épület egy szabálytalan alakú emelvényen állt, amely hozzávetőlegesen 12 m magas lehetett. A „hegy” dőlt, rézsűs oldalát sűrű függőlegesen bordázott agyagtégla alkotta. Dél-keletről lépcsős rámpa vezetett a templom mögé, amely saroktájolt volt. Anu, az ég istene számára háromtraktusos épületet emeltek. Falazata szokatlanul vastag másfél méteres volt, melyet fehérre meszeltek. Az osztatlan középtérnek harmadában állt az oltár. A belső térhatárolók is függőleges sávokkal tagoltak voltak. A két szélső traktus nem szimmetrikus térképzésű volt. A lépcső felőliek egy kamrasort alkottak, melyeknek bejáratai a középtérbe nyíltak. Az északi saroknál egy lépcső nyomait találták, tehát feltehetően itt lehetett a tetőre feljutni. A rézsű felőli egy kapuépülethez hasonlított térszervezése alapján. Az épület egy alacsony pódiumon állt, és két hosszanti oldalán is voltak bejáratai. Az átfogó kompozíciós elv hiányzott még itt, amely egy, az egészet átfogó kompozícióvá szervezi az elemeket.

Khafadji terasztemploma

Ez a temenosz mintegy háromszáz évvel később épült. Itt már plankonvex és négyzetes téglát használtak, szemben az előző korok szíjtégla falazataival. Előbbit az íves kerítésnél alkalmazták, utóbbit az emelvény és a templom falazatánál. A belső udvar falához támaszkodva kamrák álltak, ezek tették négyzetessé a 70 m átmérőjű udvart. A külső falgyűrűn belül pedig feltehetően a „kolostor” épületei álltak. A kapuk és a pódiumra vezető lépcső itt már megközelítően tengelybe kerül. A külső falhoz lakótelepek csatlakoztak. A mai Bagdadtól dél-keletre, a Tigris partján lévő rommezőn feltárt templomkerülethez hasonlót Tell el-Obeidben is feltártak, Uruk és Ur közelében.
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Khafadji, ovális udvarban álló terasztemplom

Kis, palota

A két önálló részből álló épület nem egy időben épült, de együtt is működött. Feltételezett építési ideje Kr. előtti III. évezred közepe. Ekkor szakadt el az 56 km-re lévő Uruktól Kis, és vált önálló királysággá, sőt később hatalmát kiterjesztette a sumér városállamokra. A rövid időszak Messzilim királyról kapta a nevét. A 60x33 m-es alapterületű déli palota a hagyományos elrendezést követi, folyosóra felfűzött térsor. A szabálytalan elhelyezésű udvarról nyílik két reprezentatív nagy tér. A külső egy kéthajós ünnepi csarnok, középen oszlopokkal osztva. Feltehetően ez a reprezentatív fogadótér, tanács- vagy kultuszterem. A kisebb helyiségek az adminisztráció helyiségei voltak és raktárak. Ehhez a hatalmi, igazgatási palotához kapcsolódik a jóval nagyobb lakópalota. Míg a déli rész viszonylag vékony falakkal kivitelezett épület, addig itt vastag körítőfalat találunk. A központi udvart három oldalról hosszanti terek határolják, míg a bejárat felől négyzetes helyiségek között halad a zegzugos folyosó. A hossztengely irányában, a bejárat tengelye előtt szintén vastag falat építettek, melyhez a palota felől középfolyosóról nyíló két nagyobb, feltehetően reprezentatív tér csatlakozik. Ez a térsor és a fal lezárja az épületet, azaz a korban megszokottól eltérően a palota ezen része további kis terekkel nem bővíthető. Annak ellenére, hogy az udvarra vezető folyosó többszörösen tört, mégis érezhető az északi palotában egy hossztengelyes szimmetriával jellemezhető építészeti kompozíció. A két palotarészt közös körítőfal vette körül, amelybe önálló lépcsős kapuépületen keresztül lehetett bejutni. Messszilim király palotája azért fontos, mert jól mutatja, hogyan válik önállóvá a közigazgatás épülete, a reprezentatív királyi lakóhely, és miként használja fel az építész a funkcionális elemek mellett a templomépítészetben jelentkező reprezentációs eszközöket a világi gyakorlatban.

3.2. A település és központjának kialakulása az ókortól az újkorig

A történeti kutatás bizonysága szerint az utolsó jégkorszakot követő erős felmelegedés a Kr. előtti tizedik évezred körül az embereket a folyam menti területekre kényszerítette. Jó kétezer év alatt kisebb-nagyobb épületcsoportok alkotta településekbe tömörültek az emberek. Pontos tudásunk természetesen a letelepedés e korai szakaszáról nincsen. Azt azonban vélhetjük, hogy az egymás mellé építkezés kezdettől fogva egyfajta „közmegegyezésen” alapult: az újonnan letelepülők épületeikkel nem sérthették, korlátozhatták a már ott élők életét, lakókörülményeit. 

Ahol két-három család egymás mellé telepedett, ott kialakult az emberek közötti kapcsolat. Az állattartó és földművelő közösségek között hamarosan megindult az áruk kicserélése, a kereskedelem. A kapcsolat megteremtése és fenntartása megfelelő helyszínt követelt magának. A találkozás, kapcsolattartás és kereskedés helyszínei idővel a települések központjává váltak, esetleg önálló „specializált” településként jelentek meg.

A legkorábbi település, melynek megmaradt romjait felfedezték, Elő-Ázsiában, a Jordán folyó nyugati oldalán elhelyezkedő Jericho volt. Az ásatások két-háromezer lakosú település nyomaira bukkantak. Bár a tudósok városnak nevezik, semmiképpen ne gondoljunk a mai városoknak megfelelő, rendezett beépítésű településre. 

Jerichóban a házak egymáshoz képest esetlegesen helyezkedtek el. Utcának, térnek nyoma sem volt. A „találkozás helyeit”, a település központját sem találjuk e lazán elhelyezett épületek – kő alapon nyugvó, szárított agyagtéglából összerakott, méhkasra hasonlító kunyhók – között. Mindez azt bizonyítja, hogy az emberek összetelepülése, a települések építése korábban megindult, mint ahogy a közös rendeltetést szolgáló közterületek – középpontok, központok – végleges helye a településszerkezetben kialakult. Ma is találkozunk még ilyen, ősi jellegű településekkel.
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Afrikai falu felülnézete 

A képen bemutatott közép-afrikai település házainak nagy részét évente – az esős évszak végén – új helyen építik újjá. A házak tehát folyamatosan változtatják helyüket, és velük változik a – gyakran spontán kialakuló – központ helye is. Ezek az afrikai települések leginkább a vándorló – nomád – népek sátortáboraihoz hasonlítanak. 

A települések történetében visszatekintve a második ismert és sokat emlegetett ősi település a törökországi Catal-Hülyük (Kr. e. VII-VI. évezred). A romterületen járva megállapíthatjuk, hogy egy évezred fejlődése nem múlt el nyomtalanul. Catal-Hülyük házai már nem szétszórtan, hanem szorosan egymás mellé épültek, szerkezetük bonyolultabb, felépítésűk korszerűbb volt. A házak elhelyezése a terület változó szintjeihez igazodott. A „halottak városa” – a temető – még hiányzott. A halottakat a telep területén helyezték nyugalomba.
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Catal-Hülyük madártávlati képe

Catal-Hülyük házainak befoglaló formája megközelítően négyszögű volt. Az egymáshoz tapadó épületek halmazában azonban még nem találunk utcákat. A házak között esetlegesen kimaradó udvarszerű, apró terek magánterületek voltak, ezeknek központi szerepük aligha lehetett. A település központja a maga fizikai valóságában tehát még nem észlelhető: a haladás mai fogalommal élve magánterületen – a házak tetőzetén – bonyolódott és láthatóan nem volt még meghatározható célja. 

A településközpont az ókori Elő-Ázsia településein fokozatosan alakult ki, és nyerte el rendeltetését, térbeli formáját és helyét a városszövetben. Fokozatosan a település arculatának, önazonosságának – identitásának – legkifejezőbb elemévé vált. Rendeltetése az idők folyamán egyre sokrétűbbé vált. 

Az első városias települések Mezopotámia területén, a Tigris és Eufrátesz folyó között alakultak ki. Ez időben egy keletről bevándorolt nép, a sumérok lakták e területet. Tepe Gawra és Eridu településekről vannak alaposabb ismereteink. A városok szinte mindig egymás romjaira települtek. Egymás felett hat-tizenkét egymásra épített városról is tudunk. 

A sumér időkben a városképből kiemelkedő templomhegy jelölte a központot, melynek vallási jellege vitathatatlan volt. A megszentelt központok természetes magaslaton, gyakrabban azonban mesterséges dombon létesülnek. A feljutás, „célhozérés” egyidejűleg mozgást és emelkedést is jelentett. 

A templomok elterjedt típusa a belső udvarra szerveződő lakóházak felépítését követte. A települések sűrű „szövetét” az egymás mellé rendelt udvaros struktúrák alkották. A temetkezés helyei e korban fokról-fokra elszakadtak az élő településtől. Kialakult a halottak városa, a településtől független elhelyezésű „nekropolis”. 

A sumér őskor a Kr. e. III. évezred első felében ért véget. A térségben egymást követték a különféle népek – akkádok, gutik, amoriták, kasszíták, hettiták, asszírok, babiloniak, perzsák – és birodalmaik. Mindegyikük hozzátett valamit a városok fejlődéséhez. A települések életében egyre fontosabb szerepet kaptak a központok. A különböző rendeltetésű – vallási, közigazgatási, királyi – központok előbb viszonylag önálló egységként léteztek és esetlegesen, lazán kapcsolódtak egymáshoz. Az önálló egységek laza halmazát aztán fokozatosan fallal vették körül, elrendezésük egységesebbé vált, megkülönböztetetten fontos szerepük erősödött. „Összeadott” – additív – felépítésüket azonban évszázadokon át őrizték.
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Új-Babilon alaprajza

Az asszír birodalmat váltó újbabliloni birodalom fővárosa az Eufrátesz két oldalán elhelyezkedő Babilon volt. Nagyjából szabályos városalaprajzát kettős falrendszer fogta körbe. Különösen híres volt kilenc városkapuja. Az egykori nagyváros alaprajzának fő szervező eleme az Istar kapuból kiinduló, és a szent kerülethez vezető felvonulási út volt. Legjelentősebb épületei: templomai és a királyi palota – a hatalmas város közigazgatási központja – a felvonulási út két, szemközi oldalán helyezkedtek el.

Meglepő módon az ókori egyiptomi településekről viszonylag keveset tudunk. Karnak és Luxor templomvárosok voltak, Memphist, Thébát csak hírből ismerjük. A legkorábbi, ismert és gondosan feltárt település, Kahun igazából munkástelep volt. Igaz, hogy főutcája mellett egy magaslaton a király is építtetett benne magának palotát, az egykori város máig ismert, sűrű szövetében mégis nehezen találunk valamiféle központnak nevezhető helyet. A munkásházakkal sűrűn beépített harmadot vastag fal választotta el a tisztviselők és papok gazdagon kialakított házaitól. 
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Kahun alaprajza

Kréta és Mykéné települései a központok kialakítása szempontjából sajátos átmenetet képeztek: nem egy esetben a központ a magánterület és közterület sajátos kombinációját mutatta. Knosszosz „palotavárosát” a házak sűrű, átláthatatlan szövevénye alkotta, szabályos, téglalap formájú központja lényegében a királyi palota udvara volt. E nagyméretű, szabályos térséget ugyanakkor a legkülönfélébb rendeltetésű helyiségcsoportok – királyi lakosztály, templomterek, hivatalok – vették körül, így legalább is „részleges, időben szabályozott” központként működhetett. 

Hasonló településszerkezettel találkozhattunk Phaisztosz és Mallia esetében is, ahol a nagy kiterjedésű, központos elhelyezkedésű palotát nagyjából-egészéből szabályos városi település vette körül. A „palotaudvar” központi szerepe tehát mindenütt egyértelmű volt, központi rendeltetései mellett rendezte, szervezte a szövevényes településalakzatot. 
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Knosszosz, a palotaegyüttes romterülete

A görög archaikus korból (Kr. e. III-II. évezred) jobbára hiányoznak még a kézzel fogható városemlékek. Amit ebből az időből ismerünk és megmaradt, azok inkább templomvárosok voltak. Delphoi vagy Olympia soha nem váltak igazi, elő-ázsiai értelemben vett városokká. 

A szicíliai Selinus esetében a szabályos úthálózatú település nyomai már észlelhetőek. Athén fellegvára, az Akropolisz már a mykénéi korban erődített fejedelmi központ volt és kezdetektől uralta az őt körülölelő város képét („településkorona”). Végleges kiépítése során (Kr. e. V. évszázad) megtartotta szabálytalan körvonalait. Az együttes épületei látszólag szabálytalanul, a valóságban láthatatlan hossztengely két oldalán, kiegyensúlyozottan és harmonikusan helyezkedtek el. 
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Az Akropolisz távlati képe, Athén 
A „szisztematikus”, szabályos utcák hálójából álló város, ezzel együtt pedig a jól megkülönböztethető, klasszikus értelemben vett településközpont a klasszikus korban jelent meg – világos és egyértelmű formában. Legismertebb példája Milétosz, későbbi a félszigeten épült Olynthos. Az utcák szabályos, négyzetes hálót alkottak, szélességüket pontosan meghatározták. Csupán a főutak voltak szélesebbek. A főtér (agóra) egy szabályos formájú tömb helyén jött létre. A Hippodamosznak – Kr. e. V. században élt geográfus és városépítő – tulajdonított hálós városszisztémának tehát lehettek előzményei. 

Jellemző, hogy a modern építészet nagy egyénisége, Le Corbusier kategorikusan a „szisztematikus” város megszületésétől számítja az emberi település történetét, és elragadtatva nyilatkozik az ókori tervezett városok tiszta térbeli elrendezéséről, szerkezetének átláthatóságáról, egyenes utcáiról és a szabályos formájú központokról. „A megtervezett városok bölcsői az ókori városok, központjukban a görög agórával vagy később, a római fórummal” – vallotta. 
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Priene alaprajza

Az etruszk települések majd a Római Birodalom városaiban már egyértelmű a központ helye és ennek rendeltetéséről is pontos képet tudunk alkotni. A „szisztéma” – derékszögű utcák által határolt, szabályos lakótömbök, központjában szabályos alakú térrel (fórum) – ez időben válik igazán egyértelművé. 

Az ókori görög és római településközpontokról sok mindent tudunk már. Ezek rendeltetése szinte mindig vegyes volt, egy helyen voltak vallási és közigazgatási központok, melynek életét üzletek színesítették. Szentkirályi Zoltán a római Forum Romanumot írja így le: „Róma eszmei centruma a Kr. e. II. századig meglehetősen rendezetlen piac- és gyűléstér volt. Keleti végén állt az örök tüzet őrző Vesta szentély és az ősi idők papkirályainak szerény palotája, a nyugatin pedig a Concordia templom.” 
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Scarbantia fóruma Sedlmayr János madártávlati képe alapján

Pompei központjában volt vásárcsarnok, üzletek, közigazgatási rendeltetésű hivatalok – építési felügyelet, adóhivatal – valamint kulturális célú épületek és fürdők is helyet kaptak. Scarbantia (ma: Sopron) ókori fóruma templomnak, hivataloknak és üzleteknek adott helyet. Savaria (ma Szombathely) ókori városszerkezetének súlypontjában nagy méretű „vallási negyed” kapott helyet. 

A kora középkori városok elrendezése általában mellőzte a szigorú, szisztematikus rendet, ugyanakkor jobban alkalmazkodott a természet adottságaihoz. Terei, központjai az utcák tágulásából, szűküléséből jöttek létre. Győr kora középkori városszerkezete ennek a kornak jellegzetes emléke volt. A szűk közök a hajdani vízmosások vonalát követték. A település első központja a Káptalan dombon helyezkedett el. A domb legtetején elhelyezkedő fellegvár – „akropolisz”, „településkorona” – püspöki székhelynek adott helyet, ettől délre helyezkedett el a királyi ispán főhadiszállása, a Váralja a polgárok lakhelye volt. 
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Győr kora középkori városszerkezete látható a mai városszövetben, a fekete közök és utcák a koraközépkori szerkezet megmaradt részei, Winkler Gábor ábrája 

A kora középkori városainkra nem mindig volt jellemző a közös központ. Nem egy esetben több, eltérő rendeltetésű központ is kialakult. Sopronban az északi kapu – Előkapu – mögött a vallási-közigazgatási tér, délen pedig a Hátsókaputól nyugatra a kereskedelmi célú piactér (Sópiac, ma Orsolya tér) kapott helyet. Csorna mai városszerkezetében világosan kimutatható a világi és az egyházi központ körül felépült település kora középkorból származó, kettős szerkezete.

Ritkán az ókori város nagyméretű létesítményei határozták meg a középkori település központját. Spalato (Split) középkori városmagja Diocletianus palotájába épült bele. Utrecht városközpontját (Domplein) az egykori erődítmény – castrum – helyén létrejött térség alkotja. Avignon belvárosa a középkorban szabályszerűen beleépült az egykori amfiteátrum oválisába. 

A kora középkori települések különböző rendeltetései látszólag teljes esetlegességgel keveredtek egymással, ami egészségügyi szempontból nem mindig volt kellemes, de vitathatatlanul gazdag és színes városi élet kialakulásához adott keretet és lehetőséget. Le Corbusier a középkori települések központjáról lehangolóan vélekedett; a „még barbár rétegekből álló társadalom saját rögtönzéseinek véletlenjei” – írta a jövő nagyvárosairól közreadott könyvében. 

3.3. Kislexikon

Anatólia: másképp Kis-Ázsia, Törökország központi része, magasföld, Európa határán, számos korai állattartó és növénytermelő kultúra bölcsője, területére esik Catal-Hüyük, Hattusas, de Trója is

Peloponnézosz: az európai kontinens legdélebbre eső félszigete, csak egy keskeny földnyelv köti össze Attikával, számos jelentős városa közül néhány: Olympia, Mykéné, Spárta, Epidauros

Jericho: A Holt-tengertől északra, jelenleg Izrael területén (palesztín területen) lévő város, a törénelem egyik legősibb települése, mai nemzetközi neve: Jericho, arab megnevezése: Ariha, régiesen: Jerikó
Natúf-kultúra: Kr.e. 10 500-tól 8300-ig, első leletei - pattintott kőeszközök - a Vádi-en-Natufból kerültek elő (időszakos folyó völgye a vádi), ~ közösségei kerek házakból álló halmaztelepüléseket hoztak létre, legjelentősebb telepeiket Palesztínában találták a régészek 

tell: mesterséges eredetű halom, domb a sivatagos vidéken, a név arab eredetű

csömpölyeges sárfal: képlékeny sárelemekből rakott falazat, kötőanyag nélkül építhető, szikkadás után formázzák, nyesik, teherhordó és kitöltő falazatként is alkalmazható

periodikus: szabályos rendben ismétlődő jelenség, formai sajátosság

struktúra: egymást kölcsönösen meghatározó elemekből felépülő rendszer, jellemző belső formával, amely akár ismétlődhet is

zikkurat: summér eredetű elnevezés, hegytemplomot jelent, mesterséges magaslatra épített szentélyt, általában istenként tisztelt égi jelenség (csillag, bolygó) házaként emelték, egyúttal csillagvizsgálóként is működött, általában négyzetes alaprajzú, sarokátlói szerint a fő égtájakra tájolt objektum

rizalit: a homlokzat fő síkjából kilépő építészeti tömeg, gyakran ilyen a sarokbástya is

traktus: épületrész, önálló épületszárny vagy egyenlő szélességű, egymást követően elhelyezkedő helyiségek sora az építményen belül, a traktusokat általában hosszfőfalak határolják

Phaistos: ejtsd: faisztosz, a Kr.előtti II. évezred jelentős palotája Kréta déli területén, legjelentősebb lelete a ~i korong

Mallia: krétai palota, gazdasági központ Kosszosztól keletre az északi parton

Selinus: ejtsd: szelinusz, görög város Szicília déli partján, virágkorát Kr.e. az V. században élte, a fellegvárában álló templomok közül Héra temploma az egyik legjelentősebb dór templom

henge: kör alaprajzú, nagy méretű kultikus építmény a kőkorszakból, legismertebb példája Stonhenge, ejtsd: sztonhendzs

városszövet: a közterületek és telkek által együttesen alkotott jellegzetes települési rendszer, amely szoros kölcsönhatásban áll a beépítéssel és területhasználattal, valamint a település rendeltetésével, rangjával, a ~ őrzi a település múltjának számos emlékét

additív: hozzáadással fejlesztő, hasonló elemek időbeli sorolása egymás mellé vagy fölé

archaikus: ősi, történelem előtti, művészetben sokszor az ókori szinonímájaként használják, hozzávetőlegesen a Kr.e. V. századig terjedő időszak az európai kultúrában

szisztematikus: rendszeren alapuló, kigondolt, alaposan megtervezett, tudatosan és rendszerezetten ismétlődő megoldási/megvalósítási mód

3.4. Javasolt irodalom és források

LE CORBUSIER: A jövő nagyvárosai. 
1968
 Gondolat. Budapest. Előszó (Pogány Frigyes). 
A francia építész közvetlenül a második világháború után adta közre röpiratszerű könyvét, melyben súlyosan elmarasztalja a történeti városokat és népszerűsíti a korszak új városépítészeti elképzeléseit. Le Corbusier lebilincselően érdekes könyvét ma már erős kritikával olvassuk: az általa javasolt alvóvárosok – házgyári lakótelepek – és magasházakba elhelyezett lakások az elmúlt évtizedekben jogos kritikára adtak okot.

POGÁNY Frigyes: Terek és utcák művészete. 
1960
Műszaki Kiadó, Bp. 
A Budapesti Műszaki Egyetem egykori híres professzora könyvének bevezetőjében az építészet és a városépítészet különbségeiről és a városépítés alapvető kérdéseiről ír. A könyv a városi utcák és terek legjobb történeti példáit elemzi, a szerző által készített, gyönyörű felvételeken.

PAULHANS, Peters: A város az emberért. Védőbeszéd a városi élet mellett. 
1978.
Corvina, Bp.
Utószó: Meggyesi Tamás. Az olvasmányos, érdekes könyvben a szerző prófétai előrelátással írja le a 20. század második felének várható városépítészeti problémáit. A kiadvány megállapításai máig semmit nem veszítettek időszerűségükből. Számtalan kép és a képekhez tartozó bőséges szöveg könnyíti meg a kiadvány olvasását.

TÓTH Zoltán: A települések világa. 
1997
Ponte Press Kiadó, Pécs. 
A lexikonszerűen szerkesztett, gazdagon illusztrált könyvben könnyen eligazodhatunk. A kiadvány a települések történetének, jelenének és jövőjének fejlődési lehetőségeiről is bőségesen szól. A lexikonszerű könyv minden egyes címszavát a szerző képek segítségével is illusztrálja.

4. Elő-Ázsia építészete Urtól Újbabilonig, a tömegforma szerepe az építészetben

Kr.e. III. évezred utolsó harmadában az akkádok nomád törzsei meghódították a főként mezőgazdasággal foglalkozó városállamokat. Ezzel létrejött a világtörténelem talán első világbirodalma az akkád dinasztia királyaival. A városállamok megmaradtak, mint adófizetők, de az új uralkodók új fővárosokat alapítottak. E százötven éves korszakot a III. Ur-i dinasztia követi, majd az óbabiloni kor, melynek kiemelkedő uralkodója a törvényalkotó Hamurapi (Kr.e. 1792-1750). Az ezt követő ezer évben e három kultúrának hatása alatt jött létre számos új állam, új városok épültek nyugati irányban, megerősödtek a tengerparti városok, fellendült a kereskedelem, amely a már ekkor virágzó Egyiptomi birodalommal és az Égei-tengeri kultúrákkal is összekötötte Mezopotáma városait. Az elamiták Irán felől érkeztek, a hettiták Anatólia irányából, és megalapították Hattusas városát a Kr.e. XVI. században. Az asszírok a hettiták megjelenése előtt uralták az Eufrátesz középső szakaszát, majd II. Sarrukin uralkodása alatt, aki Dur Sarrukin városát alapította, Kr.e. a VIII. században újra hatalomra kerültek. A korszakot az újbabiloni kor zárja a Kr. előtti évezred közepén, amelynek nevezetes uralkodója II. Nabukudurriusur, aki újjáépíti Babilont.

Ur, Nannar zikkuratja
Nannar holdisten városának központjában, derékszögű sarkokkal és egyenes fallal kerített uralkodói és vallási központ állt. Ezt vették körbe a lakónegyedek, amelyek körül szabálytalan alakú íves városfal futott. A négyzetes alaprajzú fellegvárban állt az uralkodói palota, a kincstár és a szakrális központ. Külön fal vette körül a temenut, ahol a hegytemplom állt. A falak térüreges szerkezetűek voltak, azaz nem teljes szélességükben falazták azokat. Ehhez kapcsolódott Nannar udvara, ahol a törvénykezési csarnok is állt. Ennek az udvarnak az alapterülete 62x45 m volt, ez egyezett a hegytemplom befoglaló méretével. 
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Urnammu király építésze a terasztemplom hagyományait fejleszti tovább. Három, felfelé kisebbedő méretű emelvényt helyez egymásra, és ennek tetején épül meg az isten szentélye. A feljutást a 30 m magas építményre három szimmetrikusan elhelyezett lépcső biztosítja. Ez a kialakítás kiemeli az észak-keleti homlokzatot. Az egyes szintek támfalai függőleges sávokkal tagoltak, aszfaltba rakott téglából épültek, és feltehetően mindegyik más-más színezést kapott. A szentély az ég kék színét kapta. Ugyan ekkor már ötszáz éve áll Szakkarában Dzsószer lépcsős piramisa, a két épület közötti kapcsolat nem közvetlen, mert Mezopotámiában már ezt megelőzően is számos zikkurat épült. A teljes együttes a két földi templommal és az udvarral együtt a világmindenség pontos modellezése.
Királysírok
A fellegvártól délkeletre temetőt tárt fel az 1920-as években Leonard Wolley, régész. A megtalált közel kétezer sír többsége egyszerű gödör volt, de tizenhat épített álboltozatos, illetve korai boltozatos téglakamrát is feltártak, melyeket királysírként azonosítottak. A sírok „felépítése” egy többszintes épülethez hasonlatos. Alul az épített sírkamra volt, amelyben általában az úr és néhány hű szolgája feküdt. Ezt vette körül a kíséret, akiket feltehetően szertartásosan megöltek vagy megmérgeztek. Ezt a szintet feltöltötték, de a sírkamrához építettek egy ferde lejáratot. A feltöltött gödörben tartották a halotti ünnepet. Néhány esetben ezen a szinten is találtak királyi alattvalókat. Ezt is feltöltötték, és téglafalas kamrákat építettek, melynek alaprajza módos lakóházhoz hasonlított, azaz udvarra nyíló helyiségekből állt. A feltárt építményen jól látszik, hogy két ízben „bővítették” az épületet, feltehetően újabb temetések alkalmával. Ez a szint is még a föld alatt volt, itt használati eszközöket helyeztek el, és talán szolgák holttestét is. Ezt követően a földfelszínig feltöltötték a sírgödröt. Mezopotámia más területéről ehhez hasonló sírt nem ismerünk, azonban Egyiptomban hasonló temetési szertartások és építmények nagy számban fordulnak elő.

Esnunna, palotatemplom
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A világosabb szín jelzi az emléktemplomot az alaprajzon
A Kr. előtti III. évezred elején épült meg Mezopotámia központi részén Susin király tiszteletére egy emléktemplom. A király istenné vált, ezért emelték számára a 28x28 méteres alapterületű, vastag téglafalú, centrális épületnek tekinthető emléket, amelyet a görög építészetben heroonnak nevez. Ő is jelentős törvényalkotó volt. A templomhoz, amely talán sírja fölé épült, egy kétudvaros palota is kapcsolódik, amely nemcsak lakhelyként, hanem közigazgatási épületként is szolgált. Érdemes összevetni az alaprajzot az Ur-i királysírok udvarházával, illetve Kis palotájával. A templom vastag falai szabályosan elhelyezett harántcellákat foglalnak magukba, és a bejárat kijelölte vonalban áll az oltár az udvarban, a végpont pedig egy cellába helyezett oltár, esetleg szobor. E csatlakozó palotarész hagyományos, csak a túlsó végen lévő palotaszentély mutat hasonlóságot Susin emlékcsarnokával.
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A palota rekonstrukciós rajza
Mari, palota

A korszak legösszetettebb együttese, amely számos hatást egyesít magában. Igaz, hogy nem egy periódusban épült. Jelentős azért is, mert húszezer ékírásos agyagtáblát találtak romjai alatt, és a fennmaradt dokumentumok alapján következtetni tudunk a belső tér egykori kialakítására. Az együttest tizenhárom udvar és majdnem háromszáz helyiség alkotta.


[image: image36]
Dur Sarrukin, palota és uralkodói központ

Kr.e. a VIII. században Asszíria újra önálló birodalommá vált. II. Sarrukin király uralkodói székhelyként várost alapított a mai Khorsabad helyén Dur Sarrukint. A megközelítően négyzetes alaprajzú területet (1750x1683m) függőleges tagolású kettős városfal határolta, amelyen hét kapu volt. A sumér hagyományoktól eltérően a fellegvárat nem középre helyezte, hanem az észak-nyugati várfalba építette be a szentélyeket, a palotát és közigazgatási központot. Ezt, ugyanúgy, mint a délnyugati falba épített katonai együttest, saját védmű vette körül. A kettő közötti kapcsolat a falszoroson keresztül is biztosított volt. Hat évig épült a város, de a király halálát követően utódja Ninivébe helyezte át a hatalmi központot. Sarrukin király két évet élt itt mindössze, de épp ezért tiszta alaprajzot találtak a régészek, mert nem több egymásba metsző, mosódó történeti rétegből kellett kibontani a település és a hatalmi központ épületegyüttesének szerkezetét. Jól leolvashatóak a feltárás alapján a kor építészeti jellegzetességei. Az uralkodói központban álló zikkurat érdekessége volt, hogy nem önálló lépcső vezetett föl rá, hanem spirálisan emelkedő rámpa alkotta a 43 m oldalhosszú, négyzet alaprajzú tömeget, melynek tetején a szentély állt. A nagyvonalú együttesben a kapu és kapuudvar (babanu) egyik oldalán a temenu és a szentélyek. Azzal szemközt a közigazgatás épületei helyezkedtek el. A kapuval szemközt a kétudvaros palota állt. A nagyméretű palotaudvarról (bitanu) haránttengelyesen nyílt a fogadó szárny, amelybe jellegzetes boltozatos nyílású bástyás kapuzaton keresztül lehetett bejutni. Itt jól nyomonkövethető, hogyan válik építészeti jellé egy funkcionális forma. A palota hátsó részeiben volt többek közt az asszonyház is, fürdőmedencével. Az egykori pompára utalnak a márványburkolat megmaradt darabjai, és itt találkozhatunk először színes mázas burkolótégla alkalmazásával.
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Szargon király Ninivei palotájának kapuzata, a mezopotámiai „kapu motívum” jellegzetes példája
4.1. A zikkurat mint tömegforma létrejötte és elterjedtsége 

Dzsószer piramisa, Egyiptom, Szakkara, Épült: Kr. e. 2700-tól

Úr, zikkurat, Elő-Ázsia, Épült: Kr. e. II. évezred

Teutihuacan, piramisai, Mexikó, Épült: Kr. e. IV. évszázad

Párizs, Nagy Louvre központi bejárata, Franciaország, Épült: 1983–1989

A felsorolt épületek közül az első időszámításunk előtt jó kétezer évvel épült, az utolsó példánk alig egy évtizede áll. Látszólag egyetlen közös vonásuk tömegformálásuk: felfelé keskenyedő építmények, tisztán gúla formájúak vagy ahhoz hasonló, lépcsős felépítésűek. Közös vonásuk gigantikus méretük és tömörek. Ez alól csupán utolsó példánk kivétel, mert a Louvre bejáratának gúlája áttetsző, „transzparens”, és rendelkezik nagyméretű, a tömegének megfelelő belső térrel.

Az épületeket látszólag egészen különböző kulturális környezetben jöttek létre, „üzenetük” azonban sok hasonló vonást mutat. Legfontosabb törekvésük a világegyetem – kozmosz – megidézése, a végtelen utáni emberi vágy kifejezése. Felsorolt példáink nagyobb része megőrizte eredeti arányait és formáját, csupán részleteiben változott. 

Az épületekről általánosságban
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A sumér zikkurat kiérlelt, jellegzetes példája
Úr zikkuratja Elő-Ázsiában épült, a Kr. e. 2. évezredben. Építésének kora a sumér kultúra újraéledésével esik egybe. A korábbi évszázadok híres, régi városainak szomszédságában, az Eufrátesz folyó másik oldalán kiépülő Úr városa e korban különös jelentőséget kapott. A gyorsan növekvő település területén már korábban is állt egy úgynevezett templomhegy, ennek maradványait vették körül erős falköpennyel és építettek rá második és harmadik szintet. Az építmény felső teraszán minden valószínűséggel templomot emeltek: ennek ma már nem találjuk nyomait. Az egykori nagyváros elpusztult, ma csupán a „templomhegy” áll önmagában, hatalmas térség közepén.
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A világos színű, lapos tömb jelzi a masztabát
Dzsószer piramisa több ütemben, az ókori Egyiptomban épült, Kr. e. 2700 idején. A piramis magját a névadó Dzsószer bátyja, a III. dinasztia (2700–2620) alapítója építtette. Dzsószer idején egyszintes tömegére újabb három szintet építettek. Nem sokkal később az építmény alapterületét megduplázták, és hatlépcsőssé egészítették ki.
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A Hold hegytemploma, Mexikóban
Amerika első nagy klasszikus kultúrája a Mexikói fennsíkon Kr. e. 4. évszázadban bontakozott ki. Központja a negyedmilliós lélekszámú Teutihuacan volt. A település lakónegyedeket és hatalmas méretű kultuszhelyet foglalt magában. A vallási központ széles főútjának két oldalán vallási épületek sorakoztak. Közülük is legnagyobb a Hold és a Nap piramisa volt. A települést később elhagyták lakói. A kultuszhelyet benőtte az őserdő, így a spanyol hódítók nem tudtak meglétéről. Így kerülte el teljes pusztulását. Csupán a 20. században ásták ki és részben helyreállították: ma a turisták kedvelt célja.

A párizsi Louvre a Szajna partján álló középkori erőd átépítésével jött létre. Reneszánsz szárnya a 16. század alkotása. I. Ferenc király megbízásából Pierre Lescot francia építész 1510 és 1579 között lebontotta a zárt belső udvar köré épült középkori vár nyugati és déli oldalát, és azok helyén a pompás királyi udvartartás igényeit kielégítő, reprezentatív palotát emelt. Az együttest többször átépítették, a belső udvar méreteit megnégyszerezték és az épületet újabb szárnyakkal bővítették. A monumentális belső udvar mögött egy második, nyitott udvar jött létre, folytatásában a Tuileriák kertjével, és Párizs új, reprezentatív várostengelyével, a Champs- Élyséesével. A királyi palotát a francia forradalom utáni időkben (1789) múzeum céljára alakították át. Az épületegyüttes a világ leglátogatottabb építészeti-művészeti emlékeinek egyike, mely az utóbbi évtizedekben egyre nehezebben elégítette ki az ide érkező látogatók igényeit. A hiányosságok kiküszöbölésre 1983–1989-ban új központi bejárata épült, tervezője a kínai származású amerikai építész, Ieoh Ming Pei volt. Ezzel egyidejűleg a régebbi épületrészek belső elrendezését is átszervezték, és a kor igényeihez alakították. 

Az építés korának világszemlélete

Az emberiség együttes – kollektív – eszmélése és akarata hosszú tíz- és százezer évek alatt, állandó gyakorlással és ismétléssel alakult ki. Ez idő alatt tudatosult az emberekben, hogy mindnyájan a természet részei, egyéni létük, saját "énjük" létezése viszonylagos, az élet csak természetes környezetükkel együtt lehetséges. A környezet jelenségei között, jól felfogott, saját érdekükben megpróbáltak eligazodni, a természet egészéről és részleteiről minél megbízhatóbb képet kapni, a külvilág kusza és érthetetlen jelenségeit megismerni. E folyamatnak fontos része volt a természetben ható erők felismerése. A kusza hiedelmek áttekinthetetlen összevisszasága, a „mágiák” zavaros világa úgy vált fokozatosan érthetővé és bizonyos mértékben egyre „kezelhetőbbé” az emberek számára, ha a természet erőit és a velük kapcsolatos jelenségeket megszemélyesítették. 

A „testet öltött” villám, vihar, földrengés, szélvész vagy árvíz – bár megszemélyesítése csupán csak feltételezés volt – valamelyest érthetővé tette az emberek körül folyó, látszólag kusza jelenségek összevisszaságát, segített a világban történő eligazodásban és a cselekvésben. A földöntúli természeti erőket „istenekként” tisztelték. A „mágia” világából kialakultak a „mítoszok”, az istenek és földöntúli hősök világa. 

A letelepült emberek közössége, a városok lakói mindig valamilyen isten fennhatósága alá helyezték magukat, önként teljes függőséget vállaltak. Településüket a termőfölddel együtt az „isten” tulajdonának tekintették, ahol maguk csupán a földöntúli erők elhatározásainak végrehajtói, az „isten” szolgái. Az „isten” számára saját lakóházukhoz hasonlóan házat – „istenek háza, templom” – emeltek. Az emberi lakás és az „isten” lakása, a templom típusának különválása évezredekig tartó folyamat volt. A templom kiemelkedő jelentőségét elhelyezésével is jelezték. Az épületet rézsűs oldalú, lépcsős rámpával megközelíthető, hegyet mintázó mesterséges dombra építették. Ezzel közelebb akartak kerülni a szelekhez, naphoz, holdhoz, fényhez.

Elő-Ázsia természetmítoszában a hegynek különleges jelentősége volt. A hegy magát a földet jelképezte, azt a földöntúli erőt és hatalmat, mely a természetet minden tavasszal újra éleszti és élteti a világot. A hegyektől várták az esőt, a szelet és a napsütést is. A hegyet az élet és létezés anyjaként – Magna Mater – tisztelték. Amikor a templomot a mesterséges hegyre állították, az ember és az „isten” közötti kapcsolat lehetőségét teremtették meg. A templomhegy közelebb vitte az embereket istenükhöz. 

A természethez való közelség az egyiptomi ember számára is az élet fontos kiindulópontját jelentette. Az egyiptomiak gondolkodásának másik központi tárgya a földi élet végességének és az örök élet reményének kérdése volt. Az egyiptomi hit szerint a földi lét csak átmeneti jellegű, rövid fejezete csupán a létezésnek. A halál után az élet tovább folytatódhat, ehhez azonban egy sor fontos dolgot kell biztosítani – vélték az ókori egyiptomiak. Mindenek előtt magát a testet kellett az enyészettől megmenteni és fizikai valóságában fenntartani. Ezen túl a halott személyiségét, nevét, szellemét, szellemiségét – azaz emlékét – is meg kellett őrizni. Ha mindkettőt biztosítani tudták, bízhattak abban, hogy az élet „földi keretek között” a halál után is folytatódik. Az előző bekezdésekben a formát,, mint a hegy szimbólumát értelmeztük. Azonban a piramidális formának másik jelentése is van: sugárkéve. Ekként a nap jelképe: anyagból épített fény.
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Kheopsz piramisának építési elve
A test megőrzését a holttest tartósításának módszerei – első sorban a test tökéletes bebalzsamozása – és a test érintetlen megőrzését biztosító sírépítmények szolgálták. A halott emlékének – kultuszának – fenntartását pedig a templomok, emlékművek biztosították. Így vált az egyiptomi építészet két fő témájává a sírépítészet és a sírokhoz kapcsolódó templomépítészet.
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A piramis és a sírkamra viszonya
Közép-Amerika kultúrái közül az olmék kultúra a legrégebbi és egyben a legtitokzatosabb is. Az itt élő emberek energiájuk tekintélyes részét, anyagi javaikat és szellemi tevékenységüket arra használták fel, hogy a földöntúli hatalmak „könyörtelen” isteneinek kegyét és támogatását megszerezzék. Nem riadtak vissza az emberfeletti munkától sem. Hatalmas templomvárosokat emeltek, mesterséges hegyeket, „piramisokat” építettek, csakis azért, hogy a földöntúli hatalmak puszta létezésüket biztosítsák. A szent helyeken játszott labdajátékokban a kaucsukból készült kerek labda ugyancsak a világegyetemet jelképezte.

A 20. század emberét látszólag egészen más kérdések foglalkoztatják. A tudomány és gondolkodás az ókor óta számtalan fontos eredményt ért el, az emberek felfedezések sorával gazdagították életüket. Az ismeretek egyre nőnek, szélesednek. Ugyanakkor nem tagadhatjuk, hogy a felfedezett világgal párhuzamosan nő és egyre sokrétűbbé válik a megismerésre váró titkok halmaza is. A „titok” tehát mai, modern világunknak ugyanúgy része, mint ahogy az a sok ezer évvel ezelőtti világnak része volt. 

A modern ember az ésszerű és gyakorlatias megoldások híve. A technika fejlődése azonban egyre távolabb sodorja az emberiséget a természettől. A komfort igényének egyre fokozódó hatalma a természet kiuzsorázásához vezet, és az életfeltételek drámai romlását okozhatja. A 20. század emberének gondolkodásában megtaláljuk a tudomány és technika mindenhatóságában való hitet, ugyanakkor kétkedést és szorongást is tapasztalunk. Joggal félünk, hogy a természet erőinek teljes felélése, a technika eredményeinek túlzott alkalmazása előbb-utóbb lehetetlenné teheti a földön való emberi életet. Napjaink építészete e kettős életérzés hű tükre, egyformán jelen van benne az egyszerűségre, ésszerűségre való törekvés, a szorongás és félelem, és a misztikushoz való vonzódás. a mai ember beengedi a fényt saját életterébe, és Pei, a tervező ehhez azt a tömegformát használja, amely évezredek óta a fényhez kapcsolódik

Környezetbe való illeszkedés

Elő-Ázsia templomhegyei korábban városi környezetben álltak: ma legtöbbjük csak önmagában létezik, megmaradt tömegüket pusztaság veszi körbe. Használóik, a papok, tudósok, mágusok felkapaszkodtak a csúcsára, és vizsgálták az égi jelenségeket.

Az egyiptomi piramisok hatalmas építményei a várossal szemben a folyó túlsó partján álltak. Kapcsolódtak hozzájuk építmények, de ezek nem az élőknek készültek. Maguk a piramisok minden esetleges díszítést nélkülözve, tiszta, geometrikus szabályossággal emelkednek ki a sivatag sárga homokjából. Az építmény külső felületét csiszolt gránit borította, a köveket a csatlakozó felületek gondos csiszolásával illesztették egymáshoz. A monumentális gúla élei így hihetetlen pontossággal és penge-élességgel rajzolódtak ki a sötétkék egyiptomi ég előterében. Az így létrejövő külső tér – exteriőr – a világmindenség végtelenségét és tökéletességét modellezte, és a fáraó halál utáni örökkévaló életét biztosította: magával ragadó hatása alól még ma – az építmények lepusztult, romos állapotában – sem tudjuk kivonni magunkat.
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A hegyek közé épített hegy, a kolostorépület romjai, lelátó és a Nap piramisa
Teutihuacan piramisai egykori ókori város közel öt négyzetkilométernyi nagyságú szent kerületében álltak. Az együttest oltárok, kolostorok, labdajátékokat szolgáló küzdőterek, „stadionok” vették körül. Az egyes létesítményeket széles felvonulási utak egyetlen hatalmas kompozícióvá fogták össze. Ma városon kívül terülnek el, a romokban fennmaradt építményeket varázslatos mexikói táj – dús növényzet, egzotikus fák, facsoportok és kaktuszligetek – veszi körbe.

A Louvre új bejárati épülete meglévő történeti épületegyüttes udvarában épült fel. Az új építmény bejáratának terei a föld szintje alatt helyezkednek el: a nyitott díszudvart – „cour d’honneur” – körbeölelő, barna színű kőből faragott, reneszánsz és barokk palotahomlokzatok térfalából csupán az előcsarnok tiszta gúla formájú üvegpiramisa emelkedik ki. A piramis körül, mellvédek között, emelt medencében feszített vízfelületű, pirosra színezett „patakok” csörgedeznek. A mellvédek között sétáló emberek szinte libegni látszanak a térburkolat és a sima, csillogó vízfelület felett. Az elhelyezés és megformálás lényege a múlt és jelen közötti technikai váltás őszinte, kendőzetlen beismerése.

Tömegforma

Úr zikkuratja helyén korábban is állt egy szerényebb "hegy-templom": ennek megmaradt romjait használták fel az új templom felépítésére. A korábbi elrendezés a végleges tömegmegoldást erősen befolyásolta. Magát a templom épületét a jó húsz méter magas, lépcsős domb tetején helyezték el. A templom tömegformájáról csak sejtéseink vannak, a zikkuratot koronázó „kék” szentély még nyomaiban sem maradt fenn. A zikkurat azonban romjaiban is jól mutatja eredeti tömeghatásának jellegzetességeit.

Az építmény monumentalitását a dombot megtámasztó falak ferde kialakítása fokozta. Mérnöki gyakorlatunkból tudjuk, hogy a támfalak állékonyságát ferde kiképzésük nagyban növeli. Itt azonban a felfelé keskenyedő forma építészeti célt is szolgált, hiszen az alépítmény még a ténylegesnél is magasabbnak, hatalmasabbnak tűnt. Tovább növelték az épülettömeg mozgalmasságát az egyes teraszok megközelítésére szolgáló, ferde, lépcsős rámpák. 

A ferde, lépcsőző falakkal határolt, lendületes, ferde feljárókkal gazdagított zikkurat az építészet egyik meghatározó alapformájává vált: a „zikkurat-motívumot” az építészek egészen napjainkig gyakran használják. Az uri zikkurat az őt megelőző korszakok hasonló jellegű alkotásainál nagyobb művészi tudatossággal fejezte ki az „emelkedés” érzését, az épület eget és földet összekötő szerepét, a felmagasodás, a „hegy” mítoszát, és ezzel a föld és a világmindenség, a „kozmosz” összetartozását.

Egyiptomban az archaikus kori királysírokból alakult ki az un. „masztaba” típusa. Utóbbi néhány méter magas, ferde oldalsíkokkal határolt építmény volt, a földből hányt sírhalom nagyméretű mása. A masztabák tömegét az idők során egyre szabályosabbra építették és időtálló anyagokkal – kezdetben téglával, később kővel – burkolták be. Nem kizárható, hogy megépítésükkor a korabeli lapostetős lakóház formáját utánozták ezek az építmények.
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Dzsószer piramisának mai képe
A lépcsős piramis lényegében csökkenő méretű masztabák egymásra építésével jött létre. Az első lépcsős piramisok a harmadik dinasztia (2700-2620) idejéről maradtak ránk. Közülük a leghíresebb Dzsószer fáraó lépcsős piramisa Szakkarában. A síremlék monumentális méretei – alapterülete 140 x 118 méter, magassága közel 60 méter – és hat lépcsős felépítése lépésről lépésre, több ütemben alakult ki. 

A szakkarai lépcsős piramis látványa, jellegzetes tömegképe nagyon hasonlít a mezopotámiai zikkuratokéhoz. Nem felejthetjük el azonban, hogy a két építmény között alapvető eszmei különbség van. A zikkurat a ráépített templomot emelte égi magasságokig. A piramis hatalmas tömegével, elmozdíthatatlan méreteivel a föld alá rejtett, bebalzsamozott halottat védte, óvta és takarta le. Míg tehát a zikkurat tömegének „erővonalai”, sodrása a földtől az ég felé mutat, addig a lépcsős piramis erővonalai éppen ellenkező irányban, a csúcstól a föld mélye felé hatnak.
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A Hold piramis esetében is egyértelmű, hogy a tetőre való feljutás része a szertartásnak, azonban az elmúlt évben tetemeket is találtak a régészek a piramis üregeiben, feltehetően az építéskor áldozták fel őket 
Teotihuacan Hold piramisa ferde oldalfalú, négylépcsős, negyvenkét méterre magasodó építmény. A legfelső szint – egykor itt állt a szentély tömege – függőleges szakasszal indul, majd a tömeg felső része itt is rézsűsen szűkül. Ezzel a legfelső szint látványa még nagyobb hangsúlyt kapott. A délre néző főhomlokzathoz alacsonyabb tömeg kapcsolódik, itt valamikor oltár állhatott. A felső teraszra széles, igen meredek lépcső vezet fel. 

A Louvre új bejáratának épülete tiszta tömegű, egyszerű, gúla formájú üvegpiramis. A tömeg áttetsző, a piramison keresztül a mögötte lévő reneszánsz és barokk homlokzatok képe rajzolódik ki, és beláthatunk a föld alá az esti kivilágításnál. Megjelenése anyaga miatt napszakonként más és más. Bizonyos napszakokban és egyes nézetekből – leginkább az üveglapok fénytörése következtében – a tömeg „elsötétül”, ilyenkor súlyosnak és komornak érzékeljük.

Alaprajzi elrendezés

Úr zikkuratjának alépítménye szabályos alaprajzú volt, 62,5x43 méteres befoglaló méretekkel, sarkai pontosan a négy égtáj felé mutattak. A zikkuratot koronázó őskori templom az ismert analógiák alapján több helyiségből állt, megközelítésükre nagyjából szabályos, elnyújtott, téglalap formájú belső udvar szolgált. Az udvar egyik keskenyebbik végén szűk cellában feltételezéseink szerint a várost „birtokoló” isten szobra állt: vele szemben áldozati helyet alakítottak ki. Az udvarba a központi tér egyik hosszoldalán lehetett bejutni: a bejárat nagyjából a hosszabbik fal középtengelyében kapott helyet. A téregyüttes így egészében „központos” jelleget nyert, ami azt jelenti, hogy az udvar és az abba nyíló terek együttese kiegyensúlyozott egészet alkotott.

Az egyiptomi piramisok közel két és fél millió köbméter beépített kőanyagához képest az alig kétezer köbméter belső terük szinte elenyészően kicsi volt. A sírkamra mélyen a föld színe alatt helyezkedett el, efelett kapott helyet a halott szobrainak elhelyezésére szolgáló „kamra”. A szobortér és a sírkamra között emelkedő padozatú csarnok, a híres "nagy galéria" teremtett kapcsolatot.

A fáraó holtteste a Níluson érkezett, a halott bebalzsamozott testét a sziklákba faragott – részben épített – folyosón áthaladva vitték a piramis mellett elhelyezkedő halotti templomhoz. A föld alatti út nem egyenesen, hanem irányt változtatva vezetett a piramis irányába és meglepetések sorát tartogatott a szarkofágot szállítók számára. A terek kapcsolata csupán a rendeltetést – közlekedés, továbbhaladás – szolgálta: igazi térkapcsolatok, „átlátások” és a terek „együttlátása” itt általában nem jött létre. A terek sorát a vonulók emlékezetükben, „érzetükben” egyesítették egyetlen, egységes térsorrá. A piramisokhoz tartozó halotti templomok tereit később egyre inkább egyetlen tengely mentén helyezték el, és ezzel segítették az egységes térérzet létrejöttét. Talán azért alkalmazták a rendezetlenséget, mert ez is a titokzatosságot növelte, és ne feledjük, hogy a piramist és a halotti templomot nem rendszeres használat céljára építették.

Teutihuacan piramisainak ugyancsak nem volt említésre méltó belső tere. Hasonlóan a zikkurátokhoz a lépcsős kőgúlák – piramisok – tetején helyezkedett el a szentély építménye. Az itt zajló szertartásokról nincsenek pontos információink.

A párizsi Louvre üveggúlája alatt egyterű előcsarnokot alakított ki az építész. A térben kapott helyet a bejárat és a belépéssel kapcsolatos helyiségek. A gúla ezzel a „Grand Louvre” meglévő, történeti együttesének új alaprajzi központjává vált. Az alsóbb szintek használatát nagyvonalú, erkélyekről indított lépcsők teszik lehetővé. Azaz a titokzatos forma alapvető funkcionális teret hordoz, és ezt nem is rejti, de egyúttal kapuépítmény is, az átmenet helye a tudomány és művészet csarnokába: a múzeumba.

 Belső térhatás
Az uri zikkurat földből összerótt, tömör építmény, belső térhatással csupán az építményt koronázó, régen elpusztult templom rendelkezhetett. 

Az egyiptomi piramis szoros értelmében vett belső térrel ugyancsak nem rendelkezik, föld alatti szűk üregeikben csupán a halott bebalzsamozott testét rejtették el. A sírkamrát szűk, lejtős aknán keresztül lehetett megközelíteni. Ezen túl legfeljebb a szertartással vagy a halott emlékével, nevének tiszteletével kapcsolatos tárgyak és a halotti ajándékok számára építettek külön kamrát. Ennek ellenére a belső falfelületek díszítettek, festettek voltak, és ez a festés információt hordozott a halottról.
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Vakolt festett mellékoltár részlete Teotihuacanból
Teutihuacan piramisai ugyancsak tömör, belső térrel nem rendelkező építmények. A szentély egykori belső kialakítására a melléképületek szobordíszeiről és a néhol megmaradt festett belső terekről következtethetünk.

A Louvre új bejáratának belső terét csupán a merész, filigrán acél tartószerkezet üvegosztó hálójába illesztett üveglapok vékony rétege választja el a külső udvar terétől. A belső tér máshoz nem hasonlítható, újszerű és izgalmas hatását az áttetsző üvegfelület és a külső és belső tér közötti határ elmosódása, a térlehatárolás „észrevehetetlensége” adja. A külső látványa egyben a belső tér képét is kiegészíti. A belső tér üveg „égboltja” alatt lendületes, íves lépcsők vezetnek le az alsóbb szintek tereibe, a barlangszerű, titokzatos „föld alatti” világba. A szint alatti termek komor sötétjét a födémek kazettás kialakítása enyhíti. 

Az anyag és szerkezet visszahatása a külső felületképzésre

Úr zikkuratjának mesterséges dombját aszfaltba ragasztott, égetett téglával burkolták és a támfalakat vízszintes irányban lépcsős visszalépésekkel, falisávokkal gazdagították. A támfalak oldalát szabályos rendben a homlokzat síkjából kilépő támpillérekkel tagolták: a tartószerkezet így egyben az építészeti megjelenés, az épület "szépségének" egyik fontos alkotó elemévé vált. A templomok külső falait is falpillérekkel élénkítették, a belső terekben pedig a tapasztott agyagvakolatba kúp formájú, színes, égetett-mázas agyag-szögeket szurkodtak. A módszer alkalmazását a kőben szegény vidéken a tartós díszítés igénye hívta életre. A mázas burkolat Elő-Ázsia ókori építészetének gyakran alkalmazott felületképző motívumává vált, és azóta e motívum több korszakban visszatért, sikeres felelevenítésével újszerű művészeti hatásokat értek el.

Az egyiptomi ókor első fáraósírjai ugyancsak szárított téglából épültek, a mezopotámiai építészethez nagyon hasonló, falpillérekkel díszített, tömör felülettel. A piramisok külső fala később már helyi mészkő felhasználásával készült, felületét csiszolt asszuáni gránit borította: a külső burkolat kőlapjait habarcs felhasználása nélkül, pusztán a csatlakozó felületek gondos csiszolásával illesztették egymáshoz.

Fontos tudnunk, hogy a kő alkalmazása a korai időkben még újdonságnak számított. A kőfelületek elterjedésével előbb a korábbi, nádból, fából, gyékényből összerótt felületképzést utánozták. A templomok féloszlopai nyitott kelyhű papiruszt mintáztak, az oszlopok törzse nádköteget formázott. Még a hagyományos "nyílászárót", a felgöngyölített gyékényszőnyeget is gondosan, aprólékosan kőből faragták ki. De maguk a falak is egymásra rakott gyékény kötegekre emlékeztetnek, a kő gerendákból összerótt mennyezet pedig sűrűn egymás mellé fektetett fatörzsek sorára.

Az egyiptomi kőépületek felületeinek kialakítása egyben a természetet is idézte: Ennek fő oka a természet tisztelete volt; másik okát a kőépítészet hagyományainak hiányában kereshetjük. Lényegében a korábbi, természetes anyagokból épült építmények külső megjelenését utánozták, a hiányzó felületi kialakításokat a korábbi építési technikából vették kölcsön. A szárított agyagtéglából összerótt, náddal erősített, romlandó, szerves anyagokból épült, hagyományos háztípust kőbe faragva egészen hasonló módon őrizték meg az örökkévalóság számára, mint a bebalzsamozott, mumifikált emberi testet a túlvilági életnek. Ehhez mérve jelentős az az újítás, amely szakít a hagyománnyal és forradalmian új, tiszta formákat alkalmaz a Gizeh-i piramisoknál.

A teotihuacani piramist eredetileg habarcsba rakott, szabálytalan kőfalazás burkolta, rajta élénk színű, festett felületű vakolással. Ma már hiányzik az egykori felületképzés, burkolás nélkül a piramis tömeg sokkalta nehézkesebbnek tűnik, mint amilyen építése korában volt.

A Louvre új bejáratának környékét ugyancsak kővel burkolták:a simára csiszolt kőlapok látható hézag nélkül csatlakoznak egymáshoz. Maga a gúla áttetsző fém-üvegépítmény. A vékony keresztmetszetű fémszerkezet alkalmazása könnyed, „pókháló-szerű” megjelenést ad az épülettömegnek, az összképben az üvegfelület látványa uralkodik, a szerkezet „fémszerűsége” kevésbé játszik szerepet. A belső terek hangulatát az áttetsző üvegtető mellett a sima beton- és műkőfelületek határozzák meg. Az építész kevés anyagot alkalmazott, alkotó módszere minden területen „minimalista”. A kevés, gondosan megválasztott anyag és a szerkezetnek az üvegfelületeken áttetsző látványa gazdagítja a külső megjelenését. 

Építéstechnika

Úr zikkuratjának templom-hegye több ütemben épült. A mesterséges földhalmot köpenyszerűen tartós anyaggal, aszfaltba ragasztott, égetett téglával vették körül. A rézsűs falak a szerkezet állékonyságát segítették elő, a burkolat a látvány hatását fokozta.

Az egyiptomi síremlékek építési munkáit a hagyományok szerint tíz évig készítették elő, az építmény megvalósítása kerek húsz évet vett igénybe. Az építkezésen az áradás három hónapjában folyamatosan százezer ember dolgozott. A kőépítmény anyagát a Nílus folyón szállították az építkezés színhelyére, innen hatalmas ferde töltésen –rámpán – görgők segítségével juttatták el azokat felhasználásuk helyszínére. A három hatalmas piramis mellett három kisebbet is találunk – ma úgy véljük, hogy ezeken ”modellezték” meg – nagyjából M=1:5 léptékben – a sírépítmény végleges formáját. 

A teotihuacani piramis magja napon szárított agyagtégla, amit a szétcsúszás ellen a belsőbe rejtett, haránt irányú kőfalak merevítenek. 

A Louvre új bejáratának acél-üveg lefedése a kor „fejlett technikájának” – „high-tech” mintaszerű alkalmazása. Az acél és vasbeton szerkezetek használata, a korszerű mérnöki munka hatalmas fesztávolságok áthidalását tette lehetővé. Az épületre jellemző a pontos és igényes kivitelezés
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4.2. Kislexikon

transzparens: itt.: átlátszó, áttetsző

mágia: a természet jelenségeinek befolyásolására végzett babonás cselekvések összessége, rendszere

mítosz: hitrege, a történelem korai szakaszában keletkezett vallási jellegű, mesés elbeszélés, amelyben a természet és a társadalom jelenségei, hatóerői megszemélyesítve, természetfeletti lények és legendás hősök képében jelennek meg.

masztaba: a sírok arab eredetű elnevezése, jelentése "pad" és az építmény látványára utal

cour d’honneur: díszudvar, eredetileg a francia kastélyok reprezentatív díszudvara, amelyek többnyire három oldalról, a bejárat felé nyitott „U” alakban fogtak közre az épületszárnyak.

kazettás mennyezet:   rekeszes mennyezet, ahol a sík – esetleg boltozott – térlefedő szerkezet kétirányú gerendaszerkezete között dobozszerűen mélyített mezők, kazettákat alkalmaznak: a cél a kedvező erőelosztás mellett a födém síkjának tagolása, díszítése.

minimalizmus: olyan művészeti-építészeti irányzat, amelynek programjában csak a legcsekélyebb, legszerényebb, ésszerű, de éppen csak szükséges szerkezeti- és anyaghasználat szerepel.

4.3. Javasolt irodalom és források

BONTA János: Modern építészet 1911–2000 
2002 
Budapest. 
A „Neokonstruktivizmus az USA-ban” című fejezetében (236–237. o.) tárgyalja a Louvre új épületét. Ugyanitt Ieoh Ming Pei az USA-ban élő építész munkásságáról is képet kapunk.

HEGEDŰS Géza: A megalázott Babilon
1974
Móra, Bp.
Szépirodalmi regény, amely az asszír birodalom végnapjait mutatja be. Bemutatja azt az életformát és környezetet, épületeivel együtt, amely az ókori Mezopotámiát jellemezte.
POSTGATE, Nicholas: Az első birodalmak
1985
Helikon, Bp.
Régészeti szempontú megközelítéssel mutatja az ókori Mezopotámia korai időszakát. A korai ásatások bemutatásával a régészet fejlődését is megismerhetjük.

Roaf, M.: A mezopotámiai világ atlasza. 
1998
Helikon, Bp.
5.  Egyiptom építészete az óbirodalom végéig (Kr.e. 2130-ig), a memoriális építészet fejlődése

5.1.  Az „anh” jel egyik értelmezése szerint a hosszú szár a Nílus, a keresztszár a két birodalom határa, az íves rész a delta, azaz Alsó-Egyiptom

Egyiptom tengelye a Nílus. Az asszuáni vízeséstől a deltáig tartó nagyjából ezer km hosszú szakasza mentén fekvő területen a Kr. előtti VI. századból származnak az első régészeti leletek, amelyek növénytermesztéssel foglalkozó faluközösségek létére utalnak. Fatalpakra épített nád- és agyagkunyhókban élhettek ezek a nemzetségi alapon szerveződő telepek. Az évezred elejére a fejlett kerámiakészítés mellett megjelennek a bronzeszközök is. Jelentős az állattenyésztés is. Az egyenletes fejlődést a béke, a békességet a terület természetes határai biztosítják, mert sivatagok és tengerek határolják a későbbi birodalmat. A déli, felső-egyiptomi határt a vízesések – katarakták – jelentik, amelyek miatt hajózhatatlan a folyó. A III. évezred végén alakulnak ki a nomoszok, mintegy negyven önálló kisállam. Ezek némelyike kereskedelmi kapcsolatba kerül Szíriával és a föníciakkal. Ekkor már fejlett és egységes öntözőrendszerek biztosítják a mezőgazdasági termelést, ezért az évezred közepére megszületik a deltánál Alsó-Egyiptom, a déli részen pedig Felső-Egyiptom. A XXIX. században Kr.e. Menész fáraó egyesíti a két államot, megszületik az egyiptomi birodalom, a hatalmi központ a III. dinasztia idejére Menphisz lesz. Ez a város Alsó-Egyiptom legdélibb, azaz a delta alatt elhelyezkedő nomoszának közigazgatási központja, ezért is alkalmas az egyesített birodalom fővárosává válni. Az óbirodalom ötszáz éves időszakát uralkodói dinasztiák szerint korszakolják. A VII-VIII. dinasztia időszakában a központi hatalom meggyöngül, újra a nomoszok vezetői kerülnek hatalomra. Azonban a központi szervezettséget igénylő öntözőrendszer működtetése miatt szükségszerű, hogy a birodalom újra egyesüljön.

Az óbirodalom korából főleg memoriális építmények maradtak fenn érintetlenül. Régészeti adatok alapján tudjuk, hogy jelentős templomkörzetek és paloták álltak a fehér fallal körülvett Menphiszben, de ezek a későbbi korokban jelentősen átépültek, illetve elpusztultak. Az egykori főváros helyén ma Mit-Rahina falu áll, és a leletek többsége a középbirodalom idejéből keltezhető. A város a Nílus árterének egyik magaslatán helyezkedett el. Hérodotosz szerint Ménész fáraó fehér mészkőfallal vette körül a várost, amely egyúttal védőgátként is szolgált. A várostól nyugatra, a sivatag határán 30 km hosszan húzódik a nekropolisz. A déli Dahsúrtól az északi Abu-Roasig, köztük Szakkara és Gizeh piramisaival.

Abüdosz, Sunet ez Zebib, királysírok

Az első bemutatandó épület mégsem Menphisz környékéről, hanem a Felső-Egyiptomban található Abüdoszból való. A Sunet Ez Zebib rendeltetése nem egyértelmű. E név arab, és mazsolaraktárat jelent. Formáját tekintve egy saroktájolt, 75x140 méteres téglalap, melyet kettős fal vesz körül, minden oldalon egy kapuval.
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Alaprajzi vázlat a feltárt épületről, és a falazat egy részlete
 A belső fal 4 m vastagságú, feltehetően sávos tagolású volt. Az udvar délkeleti sarkában egy 15x15 méteres udvaros ház állt, amely kifelé szintén sávosan tagolt palotahomlokzattal rendelkezett. Egy haránttengelyes előtéren keresztül, kétszeri irányváltással lehetett a központi térbe jutni. Ez lehetett udvar, de hiposztilosan fedett tér is. Két oldaláról nyílottak a helyiségek. Az építőanyag agyagtégla volt, ugyanúgy, mint az épülettől mintegy másfél km-re fekvő királysíroknál. Az építés ideje a II-III. évezred fordulója. A bemutatott épület eredeti funkciója nem ismert. Feltehetően Hasehemui fáraó uralkodása idején épült. Lehetett sivatagi erőd, palota, de lehetett temenosz, szent kerület is. A valamikori városon kívül helyezkedett el, másfél km-re a predinasztikus temetőtől és I-II. dinasztia királysírjaitól. Az sem zárható ki, hogy halottkultuszhoz kapcsolódó építmény volt. Az itt található sírok masztabák, azaz padsírok voltak: szabályos téglatest vagy négyzet alaprajzú lapos tömegek. Azonban a masztabák többségének voltak közfalai is, a központi teret fülkesor vette körül. Tehát az alaprajz udvaros házat, illetve palotát utánzott. 

[image: image49]
Az I. dinasztia idejéből származó királyi masztaba rekonstrukciója
A későbbi fejlődés során kerítést is építettek a masztaba köré, és a kerítésfal térüregeibe kerültek a kíséret és hozzátartozók sírkamrái. Azaz a síregyüttes egyre inkább egy település modelljének felelt meg. Említést érdemel, hogy itt, a már említett Hasehemui sírjában a fáraó sírkamráját faragott kövekkel bélelték, falazták, és e korai nekropoliszban, Der fáraó sírjában találták meg a Kígyó Király sztélét.
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A kígyó király sztélé
Az építőanyag és technika, a kialakítás módja – sávos faltagolás –, a telepítés – saroktájolt elhelyezés – olyan mozzanatok, amelyeket a sumér építészetben, Uruk korában már alkalmaztak. Az élő kereskedelmi kapcsolat lehetővé tette azt, hogy eszmék, ideák és ismeret is vándoroljon már. Az egyes birodalmak uralkodói udvarukba befogadták más népek tudósait, szakembereit. Más esetekben a legyőzött állam tisztségviselőit, írástudóit rabszolgaként alkalmazták. 

Szakkara, Dzsószer sírkerülete, mint Menphisz városának másolata, település vagy birodalom modell?
Több esetben – ezt a sztélék és más feliratok bizonyítják – ugyanannak a fáraónak a sírépületét nem csak Abüdoszban, hanem Szakkarában is megtalálták. Ekkor az egyik sír csak jelképes volt, holttest nélkül, de a helyi hagyományok szerint megépített teljes kompozícióval és kultuszszoborral. Ezt a szokást az magyarázhatja, hogy az egyesített birodalom mindkét részében jelen kívánt lenni az istenné váló király. 

A III. dinasztiától, Dzsószer fáraótól kezdve, azonban egyértelműen Menphisz vált központtá. A fennmaradt leírások szerint a várost a Nílussal párhuzamosan, 6,5 km szélességben, 13 km hosszan kerítette a fehér, sávos tagolású fal. Két főútja között volt a palota és a templomkerület. A főutakkal párhuzamosan mesterséges csatorna és tórendszert létesítettek. A városban külön lakónegyedben laktak a más-más nemzetiségűek, az északi kerületekben pedig az egyiptomiak éltek. Feltételezhető, hogy ez a sávtelepülés – a két főút és tórendszer partjaira felfűzött forma – végleges kialakítása Imhotep érdeme, és ez magyarázhatja azt is, hogy miért építette meg a város mását az építész Dzsószer fáraó halotti kerületeként. 
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A fallal körülvett sírkerület, Dzsószer két sírjával, a hiposztiles folyosó és a bejárat az ábra felénk eső részén, jobbról nyílik
A mészkőből készült falisávos, védőtornyokkal tagolt falon 15 kaputornyot képeztek ki, de ezek közül csak egy volt, amely valódi kapunyílással rendelkezett. Az egész együttes ezen a jelképes városfalon belül található. Ez a 278x545 méteres udvar azonban már nem sarokra tájolt. Hossztengelye a Nílus folyásával párhuzamos. Két, részben jelképes épületsor fut kétoldalt, és közöttük, a központban – feltételezhetően ott, ahol Memphisben Ptah templomkerülete volt – magasodik a hatlépcsős sírépítmény. Attól délre a központi udvar, végében a déli sírépülettel. Az együttes többszörösen szimbolikus: modellezi a fővárost (a két párhuzamos főút, a templommal) és a birodalmat (északi és déli sír). A nyugati oldal kápolnahomlokzatai Felső-, míg a keleti oldal kápolnái Alsó-Egyiptom nomoszait jelképezték. Ezt a papirusz, illetve a liliomos pilléralakítás is jelezte. A két sír egy memoriális kerületen belül található, és külön északi és déli ház – igazgatási központ – épült, a jellegzetes motívumokkal. Ilyenek az északi ház homlokzatán található papiruszfejezetű háromnegyed oszlopok. A kétudvaros halotti templom, amely a piramishoz csatlakozik északról, a palota helyét jelzi, és őrzi struktúrájában. Az együttes nem csak a halottkultuszt szolgálta, mert már a fáraó életében végeztek itt szertartásokat. Az uralkodás 30 éves jubileumi ünnepségeit szolgálta a keleti részen megépült udvar és templom. Feltételezhető az is, hogy e több mint harminc év adott lehetőséget arra, hogy az eredeti masztaba áttervezésével megépüljön a 121x109 méteres alapterületű, 60 m magasságú lépcsős piramis. Ez önmagában felfogható úgy is, mint hat egymásra épített padsír, de nem zárható ki az sem, hogy ez a hegytemplom átértelmezése. Azonban ennél az együttesnél már megjelennek az Egyiptomra jellemző sajátosságok, mind a telepítésben, térszervezésben, mind a részletképzésben. Ezek a következők: az együttes hossztengelyre tájolt és szervezett (sírok elhelyezése), a bejárati folyosó nem tört vonalú, egymással párhuzamos épületsorok erősítik a tengelyességet. A részletképzésben a terület jellegzetes építészeti megoldásai jelennek meg kőbe faragva: a bejárati folyosó nádköteg oszlopai és „borona” födéme, a kápolnák kannelúrás féloszlopai és szegmens ívű párkányvonala, és még számos részlet, amelynek célja az volt, hogy életszerűvé tegye a jelképes várost, amely nádból, fából és agyagból épült. Mert ezt, az életszerű megjelenést a halottkultusz előírta, de az örök életű istennek már az örök anyagból, a kőből építi meg népe az új várost és birodalmat. Hitük szerint a két létsík kölcsönhatásban van. Az istenné vált fáraó közbenjárása biztosítja az élők jólétét, de csak akkor, ha nevét megőrzik és sokszor mondják (ima), és rendszeresen áldoznak neki (szertartás, liturgia). Ezért nehéz az ókori Egyiptomban elkülöníteni a templom és sír épületegyüttesét.
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A heb-szed udvar szegmens íves kápolnája, nádköteg, oszlopokkal
Érdemes még felfigyelni arra, hogy az eddig említett mindhárom példánál („mazsolaraktár”, Menphisz, sírudvar) a terület oldalainak aránya 1:2. A használt szerkezetek és kialakítás-módok a téglaépítészetből vezethetőek le, azonban ahol a növényi építészetet utánzó pillérek megjelennek, ott ezek csak rátétek, nem a szerkezet szerves részei. 

5.1.1. Gizeh, sírkerületek, a piramisok és a hozzájuk kapcsolódó épületek
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Hagyományos masztabák Gizeh-ból

Szakkarától északra, a nyugati parton található az az épületegyüttes, amely Egyiptom jelképévé vált. Azonban mára csak a monumentális piramisok maradtak meg, a hozzájuk tartozó templomoknak csak romjait találjuk. A Nílust is szabályozták, így az egykori ártér mára lakott területté vált. Kephrén fáraó völgytemploma maradt meg legépebben a szfinx lábai előtt álló ismeretlen rendeltetésű épület mellett. 
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Az áradó Nílus az 1900-az évek elején, háttérben a gízai piramisok
A völgytemplom egykor az áradó folyó partján álló, kikötőépület volt. A ’T’ alaprajzú pilléres térbe a folyó felől kettős bejárat vezetett, egy haránt tengelyű előcsarnokon keresztül. Ide érkezett meg a fáraó testét szállító bárka. A szimmetrikus kapuépítmény az első átmenet helye. A völgytemplomban végezték a balzsamozás szertartását, és innen indult a megközelítően kelet-nyugati irányú dromosz, sírút, amely a halotti templomhoz vezetett. Többféle kőanyagot is használtak, vöröses gránitból készültek a templomok pillérei, a járófelületeket fehér alabástrom és fekete bazalt alkotta. Itt feltehetően nem vakolták, színezték a felületeket. A négyzetes kőhasábokból szerkesztett tiszta, felülről megvilágított térben a fáraó szobrait helyezték el. A sírút födémében középütt hosszanti nyílást hagytak. Így a delelő nap rövid időre bevilágított a vastag födémen, egy „sugárúttal” jelezve a Ré napistennel azonosuló fáraó útját. 

A piramis tövében álló halotti templom az isten kultuszának színtere volt. Első részében díszesebb formában megismételte a völgytemplom térszerkezetét, ezt követte egy szobrokkal ékesített udvar, amely mögött folyosószerű, mély szoborfülkéket alakítottak ki két sorban. E templomban rendszeres időközökben szertartásokat tartottak, áldoztak, esetleg a napistennel azonosult fáraó egyik szobrát szertartásos körútra szállították. A napbárkát, amelyen a holttestet ideszállították, a piramis mellett ásták el. A testet rejtő szarkofágot azonban nem a templomból, hanem északról engedték le egy lejtós aknán a piramis alatti sírkamrába, majd a nyílást elfalazták és burkolták. Kephrén piramisa 210,5 m élhosszúságú négyzeten áll, fehér mészkővel burkolt, 143 m magas gúla, azonban a magja ennek is egy lépcsős piramis, amelynek szintjeit rézsűsen feltöltötték, majd kváderokkal és mészkőlapokkal burkolták. Feltehetően kerítés vette körül a memoriális együttest, de itt már szó sincs épület vagy városmodellről. Az eltelt száz év alatt az építészet követte a kultusz változását. Ré napisten tiszteletére épültek ezek az együttesek. Az egyenes vonalak a fénysugarat idézték meg. A dromoszban a bárkában vonuló fáraó a nap útját járta be, amikor keletről nyugatra, a völgytemplomból a sírkamrába jutott. A naturalisztikus díszítés szinte teljesen eltűnik, csak szobrok és feliratok kerülnek a szakrális együttesbe.
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Kephrén fáraó halotti temploma és sírútja, romosan, és a piramis
Természetesen a piramisok környezetében ebben a korban is épülnek az előkelők hagyományos sírjai. De a királyi sírt közember nem másolhatja, azonban kis elemeket, részleteket átkerülnek a sírépítészetbe. Ilyen a függőleges akna helyett az északról nyíló lejtős folyosó. A sztélék helyét olykor szobrok veszik át. Kis belsőterű épület kapcsolódik a masztabához, sírkápolna. Ugyanakkor a IV. dinasztia utolsó fáraója (Sepseskaf) nem piramist, hanem kétlépcsős masztabát építtetett magának Szakkarában. Az V. dinasztiával visszatér a színezés és a naturális díszítés számos eleme, főként a fa imitációja. Ugyanakkor a síregyüttesben megvalósuló napkultusz szimbolikája is önállósul – templomként. 

Abu Gurab, Neuserre naptemploma

Kr.e. a XXIV. században a heliopolisi kultusz megerősödik, talán ennek köszönhető, hogy önálló naptemplomok épülnek Ré tiszteletére a nyugati parton fekvő nekropoliszban. Abu Gurab és Abu Szír Szakkara és Gizeh között félúton helyezkedik el. Az V. dinasztiából való Neuserre fáraó (2416-2392) itt építteti meg templomát, és ettől néhány km-re épül sírja is. 

A sír, a 81 m élhosszúságú négyzetről magasodó 51 méteres piramis Abu Szírben, az előbb ismertetett rendszerben épült meg, feltárása jelenleg zajlik. Azonban a naptemplomot és a hozzá tartozó szentélykörzetet a XIX. sz. végén feltárták német régészek, és kezdetben tört oldalvonalú piramisként azonosították. 
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1. téglából épített bárka, 2. épített obeliszk, 3. bázis, amely a lépcsőt rejti, 4. kerítésfal a kamrákkal, 5. oltárkő, 6. bejárati épület, 7. dromosz, 8. kikötői kápolna
Erre minden alapjuk megvolt, hiszen az együttes első eleme egy völgytemplom volt a folyóparton, melynek a három égtáj felé nyílt ajtaja, a negyedikből pedig a dromosz vezetett a felső templomhoz. Ez az épület egy falazathoz csatlakozott, amely 71x96 méteres udvart vett körül. Az udvar hátsó harmadában helyezkedett el a 32x32 méteres dőlt falú alapra állított falazott obeliszk. Az építményben azonban sírkamrát nem találtak, csak az alaptestben egy belső lépcsőt, amelyen keresztül a teraszra lehetett feljutni. Az udvar közepén, az obeliszk előtt 6 m átmérőjű alabástrom oltár áll, alatta még megmaradt az udvar eredeti mészkő burkolata. Az oltár négy áldozati gyékényen álló cipót ábrázoló jelből, amelyek a négy égtáj felé mutatnak, és a közepén egy hengeres testből (korong, Ré jelképe) áll össze. A hosszanti falakhoz tapasztva épületsorok állnak, északon raktárak, délen viszont egy folyosó vezet az „évszakok házába”, az obeliszk mellett álló kápolnába. Itt olyan domborműveket találtak, amelyek a fáraót a szed ünnepségen ábrázolják, más festett kőlapokon pedig a természetet ábrázolták fríz szerűen.

Hogy a hasonlóság a halottkultusz épületeivel még teljesebb legyen az udvartól délre az eltemetett napbárkát is feltárták, azonban ez a hajó téglából épült, tehát a fáraó holttestének szállítására nem volt alkalmas.

Az együttes feltárása még ma sem teljes, mert a megtalált domborművek ábrázolatai máig nem kerültek publikálásra, de az együttes rekonstrukciója elkészült. Ennek alapján számos párhuzam figyelhető meg az eddig bemutatott ókori építményekkel, és jól követhető, hogy egyes elemek hogyan váltanak funkciót, alakulnak jelképpé. A leírások szerint az obeliszk testét, vagy csak a lezáró piramidális formát aranylemezekkel fedték. Állandó papi és kiszolgáló személyzet szolgált itt, akiknek lakóhelyei a völgytemplom körüli területen voltak, azonban az élők számára nem kőből építettek hajlékot, ezért ezek nem maradtak fenn.

5.2. A halottkultusz építményei 

Az ókori és történelem előtti időkből a halálhoz és az elhunythoz fűződő viszonyra, és annak építészeti megnyilvánulására számos példát láthattunk az eddigi fejezetekben. Ezekből a példákból egy fejlődési folyamatot lehet összeállítani. Azonban figyelembe kell venni, hogy ez csak egy lehetséges változat, mert az ősökhöz való viszony mindig kultúrába ágyazott, sokszorosan összetett jelenség.

A legkorábbi emlékek Jerichóból arra utalnak, hogy a családhoz tartozó halott a kisközösségben maradt, letisztított csontjait elhelyezhették – a már letelepült népek – a lakóházban, elásva. Így maradt az ős a nemzetségben. Ettől eltérően a vándorló, vadászó-gyűjtögető népek – ezt analógiákból tudjuk – alkalmi emelvényen hagyták halottaikat. A korai földművelők a neolitikus Európában földsánccal vagy kövekkel körülhatárolt területen, vagy közösségi sírban helyezték el halottaikat. Feltehetően itt sem a friss tetem került a halottak falujába vagy házába, hanem csak a csontok. Arra is van példa, hogy az ősöket elviszik egy területről, ha a törzs, a faluközösség költözik. A dolmenek talán az első személynek szóló sírjelek, illetve a sír megjelölése egy kővel, menhírrel. 

[image: image57.jpg]



Hosszú földsír West Kennet-ből, dolmenek sorából áll, közösségi temetkezési hely volt a neolitikumban
A Kr.e. III. évezred korai szakaszáról származnak az első biztos adatok Úr városának temetőjéről. Az itt található gödörsírok mellett megtaláljuk az előkelők és királyok épített sírkamráit, amelyek olykor többszintes épület motívumait viselik magukon. A föld alatt megépített pilléres tagolású fallal kialakított kamrás rendszer a téglaboltozatos sírkamra fölött a palota térszerkezetét másolja. Ezt a feltételezést erősíti, hogy másolatban használati tárgyakat helyeznek el a kamrákban. Olykor az uralkodóval együtt elföldelt kíséret is a sírban nyugszik. Azt azonban nem tudjuk, hogy milyen felépítmény, halotti emlékmű kapcsolódhatott a föld alatti házhoz.

Vitathatatlan, hogy Egyiptom temetkezési szokásai azok, amelyek először a történelem során a rangos építészethez tartoztak. A korai korszakban általánosan a padsírt használták. Téglány tömegű emelvények jelezték a sír helyét, és ez alatt kapott helyet a padmalyos sír, melyhez függőleges akna vezetett, ennek nyílását a temetés után lezárták. Ezek a sírok együtteseket alkottak, önálló településként jelentek meg: ez a nekropolisz. Általában a Nílus nyugati partján, az élő településsel átellenben találjuk.
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Masztabás temetkezés sematikus rajza

Előkelők és királyok esetében hierarchikus viszonyban elrendezett síregyüttesek jöttek létre. Először a nagyobb méretű masztabák külső kiképzésében megjelentek az építészeti elemek. Sávos faltagolás, a rövidebb oldalon jelképes kaput alakítottak ki, amelyre felirat került. A masztaba előtt párosával kőtáblát, sztélét állítottak, amelyek feliratai az elhunyt nevét, élettörténetét és fohászt tartalmazhattak. Kerítés is kerülhetett az építmény köré, így udvari „épületté” vált a masztaba. Feltáráskor számos esetben kiderült, hogy a földdel feltöltött belső tér – ahogy ezt a mezopotámiai példánál láttuk – szintén agyagfalakat takar, melyeknek nem statikai, hanem jelképes szerepük volt. Helyiségeket jeleztek. A sírkamra általában a központi térben, az „udvarban” került kialakításra. Az első dinasztia idejéből ismerünk kővel bélelt sírkamrát. A mellékleteken túl a kamra belső díszítésére utaló nyomok kerültek elő. Tehát a halott „berendezett” házat kapott a túlvilági életre. A halott a házban, vagy annak környezetében kamrát, vagy önálló házat biztosíthatott – rangjától függően – az őt szolgáló személyzetnek. Azt hiteles adatok nem igazolják, hogy az egyiptomi kultúrában általános lett volna a király halálakor a szolgák vagy feleségek kultikus kivégzése. Erre azért sem volt szükség, mert a nagy halott kultusza, a hozzá tartozó rendszeres szertartásokkal hosszú ideig fennmaradt. Gondoljunk csak saját kultúránk halottak napjának szokásaira, és a katolikus egyházban szokásos emlékmisékre. Az elkészült túlvilági házat, a sírt, más időpontban is elfoglalhatta a „tulajdonos”. Így a természetes halál idején lépett át az öröklétbe a megbecsült szolga. Ez a folyamat tetőzött Dzsószer memoriális épületegyüttesében. A masztaba forma megtöbbszörözéséből létrejött építészeti jel a Menphiszt és a birodalmat egyszerre jelképező téglalap alakú udvar közepén kapott helyet. Tehát a jelképes ház, palota, település, majd birodalom szimbolikus ábrázolása az az építészeti tér, amely az óbirodalom halottkultuszában kialakul.

A központi jel, az itt még lépcsős kialakítású piramis az, amely továbbfejlődve halotti jellé válik. Azonban a monumentális forma csak a királyoké és legközelebbi hozzátartozóiké ebben az időben. A polgári temetkezésben továbbra is a masztaba vagy a sziklasír az elfogadott forma, amely előtt, vagy abba beleépítve feliratos követ helyeznek el. A határjelölő sztélé nem csak valós területi határt, hanem az életformák közötti határt, átmenetet is jelöli. Ezért természetes, hogy kapu formájú sztélék is jelennek meg, majd ezek tényleges, tornácos bejáratokká válnak a sziklasíroknál a középbirodalom idejére. Ugyanígy a masztabák mellett is megépül egy halotti kápolna, ahol az elhunyt szobrát helyezik el. Ezzel párhuzamosan – ahogy azt Neuserre naptemplománál láthattuk, a piramidális forma – obeliszkké alakulva – már nem közvetlenül sírjel. Mentuhotep halotti templomának építését követően kezd megjelenni az előkelők sírépítményeinél is az oszlopos tornác fölé helyezve, vagy az ajtót befogadó falazatként a piramidális tömeg.

Szembeötlő a párhuzam az obeliszk és a menhír, illetve a halomsír és a piramis között is. Itt azonban a közvetlen kapcsolat nem igazolható. A jelképesség még egy formája megjelenik: A halotti emlékmű már nem csak a valódi sírt jelölheti, azaz álsírokat is építenek kultikus vagy rejtő szándékkal az újbirodalom idején. Azonban most az önállósuló emlékművel, mint építménytípussal nem foglalkozunk.

Összegezve az eddigieket Egyiptom memoriális építészetében a következő építészeti-művészeti jelek kapcsolódnak a temetési szertartáshoz és a sírhoz: 

téglatest formájú lapos tömeg, masztaba, 

· álló, szöveggel és ábrával ellátott kőlap, sztélé,

· a sztélé szerepét átvevő álajtó

· többszörözött masztaba, lépcsős piramis,

· négyzet alapú gúla, piramis

· halotti templom, illetve kápolna, az elhunyt szobrával

· fő eleme a bejárat, mely különösen díszített, tornácos, oszlopos kialakítású,

bejárati út mellett párosával állított piramidális tetővel ellátott hasáb, obeliszk

Most pedig nézzünk meg néhányat a XX. sz. jellegzetes temetői sírjelei közül. A példákat a Győr-Nádorvárosi Köztemetőből mutatom be. 
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Szélé, háromlépcsős padsírral
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Álajtó, kihajló párkánykialakítású szemöldökkel, jelképes kerítéssel, melyen felső nyílássor van, az udvarában kis masztabaforma
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Korai modern jegyekkel összefoglalt kompozíció, amely szinte minden felsorolt elemet tartalmaz, a piramis a „távolban” a párkány fölött jelenik meg
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Az előbbi forma eklektikusan historizáló stílusban, a sarkon álló jelképes oszlopok sásleveles fejezete görögös párkányzatot tart, de a tetőidomon „bazilikás” bevilágítója üvegpiramissal fedett
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A szimmetrikus, nem egy időben kialakult kompozícióban két keretezett, ajtót imitáló gótizáló „sztélé”, központi elem az obeliszk, a szerepek felcserélődtek

A bemutatott példák talán igazolják, hogy az ókori birodalom építészeti elemei a XIX-XX. század temetői sírjelei között is megmaradtak. Fontos tanulság az is, hogy a síremlék építészeti alkotás még ebben a korban, annak ellenére, hogy napjainkban ez a hagyomány, gyakorlat háttérbe szorult. Sajnos ma a sírjelek többségét nem építőművész tervezi meg, művészi gondossággal, másrészt az architekturális elemek alkalmazása háttérbe szorult. Ismerve azonban a korstílusok jellemzőit, remélhetjük, hogy ez a tendencia megváltozhat.

A továbbiakban azt igazolom, hogy e jelek nem csak egyszerűen a historizáló stílusok által visszahozott formakincs feléledése miatt vannak jelen a zsidó-keresztény kultúrkörben, hanem folyamatosan éltek az ókortól kezdve, és mindig meghatározóak voltak. 

A pásztorkodó törzsek, köztük a semiták is folyamatosan bejártak Egyiptom területére a Sínai félsziget felől. József története arra is utal, hogy a fáraó letelepítette őket birodalmában, és egészen a kivonulásig (Mózes), amely II. Ramszesz uralkodása után, a Kr.e. XIII. században történt, ott éltek. Ekhnaton fáraó uralkodását is átélték, amikor a napkorong kultuszát, új egyistenhitet kísérelt meg reformjaival bevezetni az uralkodó. Az ábrázolhatatlan isteni személy, az illatáldozat és a halottkultusz elemei a többszáz esztendős együttélés alatt hagyománnyá váltak. I. Szeti idejétől építési munkára vezényelték az idegen népeket, főként Alsó-Egyiptom erőd- és városépítésében dolgoztak, majdnem rabszolgaként. Többek közt ez is vezethetett a kivonuláshoz, amely több emberöltőig tartott. Ebben az időszakban a bibliából ismert tájakon több népcsoport is élt, és mindegyik kapcsolatban állt Egyiptommal. A közvetítő nyelv hosszú ideig a sumér (írásformája az ékírás több nyelv lejegyzésére is alkalmas) volt az egyes kultúrák között, majd – hangjelölő írásmódja miatt – a föníciai lett a közvetítő nyelv. E kereskedő nép az akkori világ minden ismert területével kereskedett. Történetében sűrűn váltogatták egymást a független és hódoltsági időszakok. Tengerparti városállamok laza szövetségeként létezett Nagy Sándor koráig.

A Kánaánt elfoglaló zsidóság is tőlük veszi át az írásbeliséget, és törzsek szövetségéből évszázadok alatt megtelepedett néppé válik. Egy időre uralma alá hajtja a terület városait. Jeruzsálem is ezek közé tartozik. A magasan fekvő város egyik temetője a Kidron völgye, ahol sziklasírokba temették a holtakat, de azokhoz tornácot készítettek vagy a bejárat előtt kápolnát emeltek. A sír, amelyet bemutatunk, a történeti adatok szerint Bnei Hazir papi nemzetség mauzóleuma, csak a hagyomány ismeri Zakariás próféta sírjaként. Azonban ezeket a sziklasírokat nemcsak egy alkalommal használták, ezért a kialakításában hordozott jegyek a Dávid király által elfoglalt Jeruzsálem idejétől általánosnak tekinthetők.
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„Zakariás sírja” a Kidron völgyében Kr.e. VIII. sz., valójában sziklasír előtt álló emlékmű
Kűrosz, perzsa király 559-530-ig uralkodott, és meghódította, de nem pusztította el az egykori Elő-Ázsia minden jelentős városát. Síremléke ma is látható Iránban. Nagy Sándor állította először helyre a kifosztott „mauzóleumot”. Ha felépítését tekintjük, akkor hat, kváderekből rakott, egymásra épülő emelvény az alap, hetediken áll a cella. A felépítmény a zikkurat motívumát ismétli meg. Itt a sírkamra, a halott háza kerül az emelvényre, tehát a halál nem elrejtőzés, hanem megdicsőülés, és a lovas nomadizáló népeknél szokásos emelvényre temetkezés motívuma kapcsolódik a sumér templom építészeti megoldásához. Tudatos kulturális elhatárolódás az egyiptomi szokásoktól, és a sumér-babiloni tradíció megvalósulása.
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Kűrosz, perzsa király sírja, Paszagradi Kr.e. VI. sz

A fentebb idézőjelbe tett mauzóleum szó eredete szintén egy királysírra vezethető vissza. Mauszólosz Kária uralkodója volt Kr.e. 377-től 353-ig. Kária a Perzsa Birodalom részét képezte. A tartomány fővárosa Halikarnasszosz volt, ma Törökország egyik turistaparadicsoma, Bodrum a neve. Mauszólosz apját követte a trónon, mint a perzsa király tartományi kormányzója, de uralkodása megkezdése után hamarosan független király lett. Egyes iratok szerint a király még s síremlék elkészülte előtt, Kr.e. 351-ben meghalt, így felesége, Artemiszia irányította a munkát, de építése közben maga is meghalt, s így az épület mindkettejük síremléke lett. A mauzóleum leírását Idősebb Plinius készítette el, de az általa adott kép a pontos rekonstrukcióhoz elégtelen. A királyi pár hamvai aranyurnában az alsó sírkamrában voltak, amelyet kőoroszlánok őriztek. A kőoroszlánok egyike ma is megtalálható a British Múzeumban. A négyzet alaprajzú magas pódiumon álló sírépületet 36 ión oszlop vette körül, teteje piramisszerű volt, s csúcsát - 43 m-re a föld felszíne felett - márvány négyesfogat díszítette. Építésze Szatürosz és Pütheosz volt, ez utóbbi készítette a négyesfogatot is. A leírások azt is bizonyítják, hogy a síremlékre pályázatot írtak ki, és a tervezőt és a szobrászokat ez alapján választották ki. Így érthető, hogyan keverednek a más-más kultúrához tartozó elemek az emlékmű konstrukciójában és díszítményeiben. A görög építész kompozíciója a sziklasír, a piramis és a peripterosz jegyeit egyesíti. A rejtett sírkamra az alépítményben volt, az oszlopok szintjén a kultuszkápolna állt, kettős cellával, ide egy belső lépcsőn lehetett feljutni, ezt zárta le a piramis, melynek csúcsára a napszekér került. Ezt a szobortípust, a quadrigát majd a római építészetben látjuk sokszor viszont, de a könnyű harci szekér az asszíroktól ered. Ez az alkotás internacionális. Ne feledjük, hogy építése idején túl vagyunk már Athén fénykorán, Róma már köztársaság, Egyiptomban görög dinasztia uralkodik.
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Halikarnasszosz, Mauszolosz király síremléke, az ókori világ hét csodájának egyike, Kr.e. IV sz., ez a ma már nem álló síremlék a névadója a mauzóleum épülettípusának

Utolsó példaként a császárkori Róma temetkezési szokásaira utalunk. A városba vezető utak mentén piramis formájú síremlékek sorát láthatjuk.
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Marius CARTARIUS térképe 1581-ből, a részleten jól láthatóak a piramissal jelzett sírik, köztük a legnagyobb a fal vonalában látható ma is áll
Az természetesen magyarázható lenne a provinciából betelepülő egyiptomi előkelők hagyománytiszteletével is, hogy egy-egy ilyen építmény létesül. Illetve a birodalom idején megkezdődik a régészeti emlékek utaztatása, ekkor számos obeliszket telepítenek át Rómába. Mégsem erről van szó, hanem elfogadott, semleges síremlékké válik a piramidális forma, ahogy ezt a később bemutatásra kerülő Caestius-sír példázza. Azért történhetett ez, mert a jel már nem kötődött közvetlenül valláshoz, kultuszhoz. Nap jelképként pedig összeegyeztethető volt az ekkor kialakuló kereszténység hagyományaival is, melyeket a zsidó kultúrában meglévő egyiptomi elemek tovább erősítettek.

5.3. Kislexikon

Abüdosz, Abydos: az óbirodalom fővárosa volt a kezdeti időben, majd Ptah isten fő kultuszkörzete, a névátírás itt is attól függ, hogy melyik kort, illetve milyen forrást veszünk figyelembe. A jegyzetben tudatosan használjuk a fonetikus átírást, és ha szükséges, akkor itt, a szószedetben utalunk a változatokra, jelen esetben a forma a görögösen: Abydos, a modern szakirodalom viszont a fonetikus Abüdosz formát használja, angolszász területen Abidos változat is előfordul

anh vagy ank: hieroglifaként jelentése: élet, kopt keresztként is ismert ősi jel, melynek előzménye a suméroknál is előfordul, mint csillagászati mérőeszköz, nagyon sok jelentéssel bír, a fáraó és a kettős birodalom jelvénye, ugyanakkor a saru szabásmintája is hasonló, ezt követően vált az egyiptomi keresztények jelképévé

borona: kör keresztmetszetű gerenda

dolmen: kőasztal, megalitikus építmény, lásd ott

dromosz: épülethez vezető, gyakran szobrokkal szegélyezett egyenes út, itt sírhoz vezető felvonulási út, amely építészeti kompozíciós tengely is egyúttal, a szó görög eredetű

Dzsoszer: másik nevén Netjerihet fáraó, nevét piramisa tartotta fenn mind a mai napig. Az ő nevét is, mint általában a nem latin írással írt neveket, sok változatban találjuk meg, Kr.e. a IV. században Manethon, egy heliopolisi pap foglalta írásba a királynévsort, görög és hieroglif írással, amelyet máig használ az egyiptológia, korszakonként és nyelvenként eltérő írásmóddal vették át a történészek a neveket, a változatok a többszörös áttételből erednek, mi leggyakrabban a fonetikus írásmódot használjuk jegyzetünkben

fáraó: egyiptomi szó, jelentése: nagy ház, az újbirodalomig a királyi palotát jelentette, ezt követően vált a király szinonimájává

fáraók nevének írása: lásd Dzsoszernél

Gizeh: Giza, el-Giza, mai földrajzi név, az írásmódra vonatkozókat lásd a ’Mit-Rahina’ címszónál itt, a delta kezdeténél található a három legnagyobb piramis, a Menphiszi nekropolisz része

Heliopolis: Alsó-Egyiptom egyik jelentős kultuszkörzete a középbirodalomtól a Ptolemaiosok koráig, ma Kairó (el-Káhira) külvárosában van, mai neve: Tell-Hiszn, azaz Hiszn halom, ősi neve átirva: Junu, a Bibliában On néven szerepel, a felsorolással azt szeretném szemléltetni, hogy milyen keresési lehetőségek vannak egy ókori település esetében, természetesen Amon-Ré napisten kultuszhelye, amint ez a görög névformából kiolvasható, Héliupolisz formában is előfordul

hiposztil: „magas oszlop”-os szerkezet, a középen álló oszlopok fölé épített födém kiemelkedik az épülettömegből, a két födémszint közé felső oldalsó ablakok kerülnek, régies formája: hypostyl, hyposztül, görög eredetű, a sztílosz (stílus) oszlopot jelent, de jelentette az íróvesszőt is

Imhotep: Dzsoszer király tudósa, építésze, nevéhez kötjük a kőépítészet megjelenését Egyiptomban, túléli urát, és a gyógyítás isteneként, Ptah fiaként istenné lesz, reinkarnációja a görög mitológiában Aszklepiosz

kannelura: függőleges vájatolás az oszloptörzsön

katarakta: vízesés, Felső-Egyiptom déli határát Afrika belseje, Núbia irányába a vízesések jelentették

Kephren: Khephren, Kefren, Kefrén, Hafré, Rahaef, fáraó (névváltozatokról lásd Dzsoszernél) az óbirodalom IV. dinasztiájából, halotti kerülete Gizeh-ben található

masztaba: padsír, amely alatt sírkamra található, melybe függőleges aknán keresztül juttatják a koporsót, szarkofágot

memoriális: emlékezeti hely, sír, vagy álsír a hozzá tartozó építményekkel együtt: ~ terület

menhír: a függőlegesen elhelyezett kőemlékmű kelta neve (megalitikus emlék)

Menphisz: Menofer, egyiptomi forma, Menfe, kopt változat, görögösen: Menphis -- fonetikusan, kiejtés szerint Menfisz lenne, de ezt a változatot nem használjuk, több korban is Egyiptom fővárosa, mára szinte teljesen elpusztult 

Mit-Rahina: az egykori Menphisz területén álló mai település neve, az egyiptomi települések névátírása nem egységes, mert az arab írás másként jelöli a magánhangzókat, mint a latin, ez azért fontos, mert kereséskor figyelembe kell venni a lehetséges változatokat

nekropolisz: halottak városa

nomosz: a dinasztikus korszak előtt kialakult területegységek, amelyek önállóságukat közigazgatási egységként (megye) a birodalom végéig megtartják

obeliszk: nyújtott gúla, mely felül piramidális formával zárul, pillérre tett napjelkép, az egyiptomi építészetben általában párosával áll az út két oldalán, kompozíciós hangsúly, felületén az állítóra, és az állítás okára vonatkozó hieroglifák szerepelnek

padmaly: oldalüreg, függőleges sírgödör esetében a masztaba akna-sírkamra viszonyának fele meg

Ptah: a legősibb egyiptomi isten, az istenek teremtője, múmiaként ábrázolják

Saqqara: Szakkara, Menphisz nekropoliszának déli része, itt található Dzsoszer sírkerülete

Sunet ez Zebib: jelentése: mazsolaraktár, az egyik legősibb ismert egyiptomi épületrom Abüdosz határában

szarkofág: a múmia, (balzsamozott) holttest elhelyezésére szolgáló láda, korai formája emberalakhoz hasonló, később egyre inkább ládaszerű, de mindig található rajta szempár, (védő motívum) hogy kilásson a halott, a koporsó őse, sokféle anyagból készülhet, görög-római eredetű szó

szfinx: fekvő állatfigura, teste általában ragadozóé (oroszlán) feje: koronás férfifej vagy kosfej Egyiptomban, női felsőtesttel és fejjel a hellenisztikus korban, hallgatag, méltóságteljes és titokzatos

sztélé: korai formája: íves záródású kőlap, melyen felirat van, szerződések, határ- és tulajdonjelölő szerepe van, a királyi ~k fennhatóságot jelöltek, magánszemélyek halotti ~t állítottak a sír elé vagy a halotti kápolnába, ekkor a halott neve és díszítő jelzői kerültek a kőlapra, később formai változatai alakultak, például álajtó, kerettel, páros formájában a pilonos kapu előképe

temenosz: kultuszhely területe az ott található építményekkel együtt, a szó eredete a sumer ’temenu’-ra vezethető vissza, a címszó görögös forma

5.4. Javasolt irodalom és források

BAINES, J., MÁLEK, J.: Az ókori Egyiptom atlasza. 
 1992
Bp.: Helikon,.

KÁKOSY László: Az ókori Egyiptom története és kultúrája.
 2002
Bp.: Osiris,. (vagy Ré fiai. Bp.: Gondolat, 1979).

6. A megalitikus építészet Európában, az elemi gondolat szerepe a tömegforma kialakulásában, a függőleges tömeghangsúly szerepe a magasépítészetben

6.1. A kor, amelyből csak kő marad kövön

Az ókor közép-keleti kultúráival egy időben Kr.e. két-három évezreddel Európában is kialakult egy sajátos kultúrkör, melynek emlékeit a kontinens nyugati és északi részein - Spanyolországtól Dániáig, Skóciától, az Ír szigetektől Franciaországig - sok helyen megtaláljuk. A tengerparton, dél felé haladva egészen Máltáig megtaláljuk építményeiket és településeik nyomát. Bizonyos, hogy élelmük nagy részét a tengerből nyerték, mert több méter hosszú és vastag kagylóhalmok maradtak ebből a korból ránk. A kontinens belsejében azonban kialakult a korai fölművelés is. A tengerparti közösségekéhez hasonló építmények nyomai is fellelhetők, de nem kőből, hanem földből épített halmok és sáncgyűrűk. Nem zárható ki az sem, hogy egykor boronapalánkok erősítették a sáncot. Ezeket az építményeket sokáig bronzkori földváraknak, sáncolt településeknek vélték. Azonban épületek és huzamos tartózkodás nyomait nem találták itt, sírnyomokat viszont igen. E népekről és kultúrákról, történetükről és művészetükről alig tudunk valamit, építészetükkel kapcsolatos ismereteink is igen hézagosak. Egy részük már tartósan megtelepedett volt, feltételezzük azonban, hogy a néptörzsek másik része helyét változtatta, a kontinens egyes pontjai között vándorolt. Nem elképzelhetetlen az sem, hogy kapcsolat volt az európai és az elő-ázsiai népek között is: feltevésünket az építészetben kimutatható azonosságokkal is alátámaszthatjuk.

A fennmaradt emlékek - hasonlóan Egyiptomhoz – főként sírépítmények és kultikus célú emlékek. A természet tisztelete mindenesetre e kultúrkörök életében is központi szerepet játszhatott, hitükben azonban fontos szerepe volt az ősök, elődök tiszteletének is. Fennmaradt emlékeik nagyobb része nagy méretű kőtömbökből áll, innen a korszak elnevezése: "megas" a görög nyelvben nagy, magas, "lithos" pedig követ jelent. A kettő együtt adja a "megalitikus" kifejezést. 

A korszak legtöbb fennmaradt emléke egy-egy kőszál, kőoszlop illetve ezek együttese, melyet kelta eredetű breton kifejezéssel menhírnek nevezünk. A legnagyobb ilyen kőszálakat Franciaország nyugati részén találták, közöttük húsz méter magasságú, alul négy-öt méter átmérőjű kőtömböket is felfedeztek. A másik jellegzetes megalitikus építmény a kőasztal, "dolmen": függőleges kövekkel körülvett, és egy hatalmas, lapos szikladarabbal letakart mesterséges barlang, melyet temetkezési célra használtak. Ezek egyesével, vagy többszörözötten, folyosót alkotva is előfordulnak. A franciaországi Bretagne vidékén túl a mai Spanyolország és Portugália területén is felfedeztek ilyen dolmeneket, és ezeknek összetett építészeti teret alkotó változatait Máltán és a mediterraneumban is megtalálhatjuk.
Stonehenge

A dél-angliai megalitikus emlék, Stonehenge elrendezése meglepő hasonlóságot mutat az e korból származó máltai templomokkal és sírépítményekkel, melyek közül egyet már korábban bemutattunk. Az együttes központjában tizenkilenc, megközelítően ember nagyságú, durván faragott kőoszlop áll. Ezeket öt hatalmas trilit – két függőleges kőoszlop, melyeket egy fölső vízszintes gerenda fog egységbe – veszi körbe. A kettős szentélyt hatvan, nyersen megfaragott kőtömb övezi. Itt a második körben harminc zöld homokkő oszlop áll, ezeket a kőgerendák folyamatos sora kapcsolja össze körré.
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Stonehenge rajzos rekonstrukciója
A kövek elhelyezése, helyük meghatározása igen pontos mérésekkel történt: a kitűzést bizonyíthatóan csillagászati megfigyelések is segítették. A patkóívű szentély nyílása építése idejében, a nyári napéjegyenlőség időpontjában egybeesett a felkelő nap irányával. Bár itt nyitott térről van szó, a kövek között járva mégis igazi térélményünk van. A tér a hatalmas kő oszlopok és kapuzatok között szabadon áramlik. Az együttes harmóniáját szigorú kompozíciója és a megvalósítás átlátható tisztasága növeli. E komponáltság a tömegalakítás szellemében a modern építészettel rokonítható legjobban.

A Kr.e. XXXIII. századtól a XVIII. századig folyamatos a hely használata és továbbépítése. Ez is azt mutatja hogy az építők számára fontos, hasznos, funkcionális volt az együttes, azonban közvetlen környezetében egyidejű település nyomai nem mutathatóak ki és más források sem állnak rendelkezésünkre az egykori funkció kiderítésére. 
Bretagne, Carnac

A nyugat-franciaországi Bretagne fenyveseinek és hangamezõinek közepén található Carnac és a híres carnaci "sugárút", amely egyben a legnagyobb kiterjedésű megalitikus együttes. Az újkori elméletek szerint a carnaci menhirsorok építõi fejlett csillagászati ismeretekkel rendelkeztek, és a köveket vagy az égitestek - elsõsorban a Hold, a Nap és a csillagok - mozgásának tanulmányozására állították fel, vagy hatalmas csillagászati óraként használták, amellyel meg lehetett határozni pl. a szántás és a vetés idejét. Ha e feltételezés igaz, akkor az itt található dolmenek, menhirek, halomsírok közel 3000 éven át szolgálták a legelső gyűjtögető, földművelő csoportokat. A területen található legkorábbi lelet egy halommal borított kamrasír, Kercado mellett. Kr.e. az V. évezredre datálható, ha hihetünk a C14-es módszernek. Bejárata szinte pontosan a téli napforduló napfelkeltéjének irányába mutat. Ez is igazolja, hogy a menhírek és dolmenek állítói ugyanazok a közösségek.

A legismertebbek a párhuzamosan futó kősorok Carnac körzetében. A teljes terület egykor elérte a 116 m-es szélességet és az 5 km -es hosszúságot. Az álló kövek magassága érdekes módon fokozatosan csökken 3,5 méterről 50-60 cm-re. A kősorok végét egy-egy olyan kőkör zárja le, amely dolment vagy halmot ölel körül. Itt azonban oltárasztalként is értelmezhető a konstrukció. 
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XVIII. századi metszet a Carnac.i kősorokról
Az 1970-es években Alexander THOM méréseket folytatott itt, mert feltételezte, hogy a legyezőszerűen elrendezett kövek sorozatának legfőbb célja a fogyatkozások előrejelzése volt. Szerinte a kősorozat egy része olyan, mint egy milliméterpapír, melyen cölöpökkel rögzítették a Hold helyzetét nyugtakor. Állítása szerint az így kapott "görbe" akkor is folytatható volt, ha a Hold nem volt látható. A Hold, illetve a Nap mozgásának nyomonkövetésében segítenek a kősorozatokhoz nem tartozó magányos kőóriások, melyek közül a legfigyelemreméltóbbak a Manio Menhir és a Nagy Menhir. A Nagy Menhir, mely 18,5 méteres magas. A kutató kiszámította azt is, hogy több mint száz éven keresztül kellett volna összegyűjteni és megőrizni a pontos megfigyeléseket ahhoz, hogy az általa feltételezett gigantikus méretű szabadtéri "obszervatóriumot" megszerkesszék. Hogyan tudta volna ezt a nagy mennyiségű információt összegyűjteni és megőrizni ily hosszú időn át egy írástudatlan nép? A kérdés valószínű, hogy megválaszolatlan marad. A kősorok szakrális funkcióját tekintve csak találgathatunk. A kövekkel körülzárt szentély lehetett az, ahol a szertartások és ünnepek zajlottak. A kövekkel szegélyezett utak talán az ünnepi fölvonulást szolgálták, vagy méltó utat ajánlottak az égi istenek számára, hogy szertartásaikban részt vegyenek.

Talán ez a kis csillagászati kitérő érthetőbbé tette a megalitikus építmények egyik típusának egykori szerepét.
Wiltshire, Silbury Hill

Ez a brit neolit kori emlék, mely egy nagyobb kiterjedésű együttes része Észak-Wiltshire-ben, egy falucska közelében, dimbes-dombos vidéken található. Ez Anglia legnagyobb prehisztorikus dombja, amely egyúttal Európa legmagasabb, emberkéz építette alkotása, mindaddig, míg a Boszniában feltalálni vélt piramisok mesterséges volta be nem igazolódik. Hosszú ideig halomsírnak vélték, de valójában nem az, mert az eddigi kutatások során nem találtak sírkamrára utaló nyomot az épített tömegben, amelynek mai átmérője 160 m, magassága pedig 40 m. Ötezer évvel ezelőtt létesítették, ismeretlen céllal. Lapos teteje alapján arra is gondolhatunk, hogy tetején egykor épület, talán szentély állt. 
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A Silbury Hill ma nem tűnik építménynek
Közelében van Avebury falucska, melynek egy részét 15 m mély árok veszi körül. Ennek belső szélén egy 400 m átmérőjű kőkör látható, mintha határjelölő sztélék állnának egymás mellett. E neolit kori kősor a világ legnagyobb kiterjedésű "kőkerítése", eltekintve a városhatárt jelző kövektől, melyeket Egyiptomban figyelhetünk meg. Ez az egész komplexum a vidék egyik legrégebbi útja, a Ridgeway mellett terül el, amely fontos kereskedelmi útvonal volt Dorset és a norfolki kvarcbányák között. Ne feledjük, hogy a kőbalta és a mikrolitokból készült sarlók, fűrészek a kor legfontosabb eszközei.

A 14. századi keresztények, pogány templomnak gondolva a kőcsoportot, a legtöbbet ledöntötték, így az együttest tönkretették. A XVIII. században még drasztikusabb rombolás következett, sok követ kalapáccsal vertek szét. Ezeket aztán az Aveburyben lakók házaik építéséhez használták fel. 

A közelben két másik fontos hely a Windmill Hill, egy töltésen álló táborhely, amely még Avebury létrejötte előtt, Kr. e. 3350-ben épült, és nem messze tőle Anglia legnagyobb prehisztorikus sírja emelkedik, a 104 m hosszú West Kennet-sír. Avebury minden bizonnyal a környék vallási központja volt. De hogy a vallási szertartások hogyan is zajlottak valójában, régészek és más tudósok generációi sem tudták még kideríteni.

Ahogy Stonehenge-ről, úgy Avebury építményeinek rendeltetéséről is számos teória látott napvilágot, és míg Stonehenge-nél számos tény szól amellett, hogy kezdetleges obszervatórium lehetett, Aveburyben nem találtak ilyen bizonyítékokat.

Az egyik hihető magyarázat erre a furcsa kőegyüttesre Michael DAMES, brit régésztől származik, amelyet meg is jelentetett Az aveburyi kör című könyvében. Szerinte a kőtömbök csoportja díszletül szolgált egy olyan vallásos előadáshoz, amelyet minden évben megrendeztek. Azonban a közösségi sír közelsége, az ismeretlen rendeltetésű halom, az utak és a vizesárok az őskultusszal, a halotti szertartással való kapcsolat lehetőségét is fölvetik.

Newgrange, naptemplom

A Newgrange egy domb belsejébe vájt barlangszerű sírkamrának tűnik, de valójában egy kőépület, amelyet földdel fedtek be.
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A sír bejárata, és fölötte a kőlappal elválasztott bevilágító ablak
 Egy 19 méteres folyosó vezet a kereszt alaprajzú központi térig. A bejárat fölött egy nyílás található, melyen a napsugarak a téli napfordulókor (dec. 23) hatolnak be, megvilágítva a kultikus temetkezési helyként szolgáló kamrát. Az Ír föld legszebb folyosósírjának a bejárata délkelet felé néz, pontosan a déli napforduló napkeltéjének irányába. Nem csak mérete, hanem különleges kiképzésű sziklafaragásai Írország legszebb prehisztorikus emlékévé teszik. A pontos tájolás és bővített térforma miatt arra is gondolhatunk, hogy nem csak temetkezési helyként működött. A romos és kifosztott sírt 1699-ben fedezte fel Edward LHUYD, walesi régiségbúvár. Így írt róla: "Amikor először beléptünk, kúszva kellett beljebb nyomakodnunk. De ahogy továbbhaladtunk, kétoldalt a pillérek egyre magasabbak lettek. Aztán elértük a barlangüreget, amely már 20 láb magas volt. A folyosó mindkét felén találtunk egy-egy cellát, szemben pedig egy harmadik húzódott." 
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Díszített kőlap a tumulus oldalánál elhelyezve
A három kis kamrában hatalmas kőmedencék foglalnak helyet. A magasan kiugró födémet alkotó több mint száz követ olyan tökéletesen illesztették egymás fölé, hogy mindenféle habarcs nélkül is masszívan tartanak. Az 5000 év alatt mindössze két kő tört össze. Ez a tökéletes tervezés és kivitelezés tanúsítja, hogy a Kr. e. VI évezredben élt építők komoly szaktudással rendelkeztek. A kutatás eddig nem adott magyarázatot a sziklafaragásokra, amelyek némely köveken találhatók. A bejáratot spirálokkal borított két kőoszlop szegélyezi, és a folyosón belül is számos díszített kő található, de elhelyezkedésükből nem lehet rendező elvre következtetni. Sok tetőlap és gyámkő is faragott, gyakran a felső felén, láthatatlanul. A spirálon kívül a legsűrűbben használt motívumok a rombusz, a cikcakk és a kör. Érdekes módon ezek nem egyeznek meg az Írország más részein lévő folyosósírok díszítőmotívumaival. Martin BRENNAN, aki könyvében, a Boyne-völgyi látomásban több mint 700 faragott követ elemez, arra a következtetésre jutott, hogy a legtöbb motívum asztronómiai és kozmológiai megfigyeléseket tükröz. Így fogalmaz: "A Boyne-völgyi embereknek nagyon fontos volt a Nap mozgásának tanulmányozása. Ők voltak az újkőkorszak legügyesebb napórakészítői”. A folyosósírok belső szentélyét csak a téli napfordulón felkelő nap sugarai világítják meg. Az év legrövidebb napját megelőző és követő néhány reggelen mintegy 20 percig pásztázzák a napsugarak a bejárat feletti nyíláson át a folyosó végében lévő kőmedencét.

Newgrange elsősorban közösségi sír, másodsorban napóra vagy obszervatórium. A periodicitás miatt egyúttal magának az életerőnek és az újjászületésnek a jelképe. A folyosósírok felett emelkedő domb eredetileg tojás alakú volt, és ennek a tojásnak a belsejében húzódott a hosszú folyosó, amely egy üregben végződött. Ez akár az anyaméhet is jelképezheti. Az üregben egy hatalmas pillér áll, amelyet phallikus szimbólumként is értelmezhetünk. Természetesen ezek csak feltételezések. Ahogy dél felé haladunk, talán egyszerűbbé válik az egyes építmények szerepének meghatározása.

Los Millares
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Kisméretű halomsír, tholosz Dél-Spanyolország területéről

Eddig nagy kövekből épült emlékeket mutattunk be. Azonban a máltai Hagar Qim templom esetében láttuk, szárazon rakott kövekből is készítettek épületet a neolitikum és a rézkor határán. Erre jó példa Los Millares temetője, ahol közel nyolcvan köralaprajzú kősírt tártak fel. Ezek egyszerű, álboltozatos terek voltak, hasonló folyosószerű bejárattal, mint amilyeneket a kőkori Jericho esetében is feltételezünk. Erődített telep nyomaira is bukkantak itt, tehát a települést is megtalálták, melyet félkörös bástyákkal épített fal vett körül. A fal helyenként 8 m vastag volt, kötőanyag nélkül készített szerkezete bizonyítja, hogy a már ebben a korban is alkalmazták a követ, az örök anyagot a világi építészetben, ha a földrajzi adottságok ezt lehetővé, és a társadalmi viszonyok szükségessé tették. Egy fejlődési folyamat egyik állomásaként is értékelhetnénk ezt, amely az Égei-tengeri kultúrák építészetéhez vezet, azonban a rendelkezésre álló ismeretek ehhez nem elégségesek. Ráadásul Skócia partjainál, Orkney szigetén egy homokdűne alól szárazon rakott kőből készült lakóház került elő, és a rádiokarbon vizsgálat alapján Kr.e. a XV. évszázadban hagyták el ezt a helyet lakosai.

Száz évvel ezelőtt azt feltételezték, hogy az archaikus görög építészet hatására terjed észak felé a kőépítkezés kultúrája. Mára a helyzet megfordult. Mintha Európa neolitikus hagyományai és az ókori kelet birodalmainak építészeti hatásai együttesen eredményeznék a klasszika építészeti kultúráját.
6.2. Esszétémák
Menhír, obeliszk, torony – 

Tetszőleges magányos menhír és obeliszkpár összehasonlítása

Az Egyiptomból Európába szállított obeliszkek térszervező szerepének változása (Róma, Párizs, egy konkrét objektum bemutatása téri viszonyaival)

A menhír-együttesek kompozíciós sémái

Hegy, fa vagy férfi? a menhír szimbolikája

Rokonítható-e a toronyház és a kőszál?

6.3. Kislexikon

Bretagne: az Atlanti-óceánba nyúló félsziget, a mai Franciaország területén, hegyhát, melyet a tenger három oldalról pusztít, területe harmada a mai Magyarországénak, főként bretonok, akik a kelták leszármazottai, őslakóknak tekinthetők, nem véletlen, hogy a megalitikus emlékek elnevezései kelta eredetűek, ejtése: ’brötány’

breton: kelta eredetű népcsoport a mai Franciaország területén

C 14 módszer: a szénizotóp radioaktív tulajdonsága, és a stabil felezési ideje alapján laboratóriumi kormeghatározásra alkalmas, növényi anyagok, pl. fa alkalmas a vizsgálatra, évszázadokkal mérhető pontosságú

Carnac: félsziget Bretagne déli partján, menhír erdejéről híres, amely Kermarió település határában található, breton kiejtése: ’karnak’, mint az egyiptomi templomvárosnak

dolmen: megalitikus építmény, „kőasztal”, két vagy több függőleges elemen vízszintes fedlappal, általában sírépítmény volt, földdel takarva

henge: kör alakú kultikus terület a prehisztorikus időben, kőből, fából vagy földből, ejtése heng, angolosan hendzs, a szó kelta eredetű

kelta: prehisztorikus indoeurópai népcsalád latin neve, egykor egész Európában éltek, mára kis csoportjaik maradtak csak: a bretonok, írek, skótok és a walesiek

megalit: hatalmas, magas kő a pontos fordítása a görög szónak, a prehisztorikus kőépítmények szakmai gyűjtőneve

menhír: kelta eredetű elnevezése az ember által állított függőleges kőtőmbnek

neolitikus: újkőköri, a még kőeszközöket használó, de már letelepedett életformát kezdő történelem előtti időszak megnevezése, korszakhatárai területenként változóak, Kr.e. X. évezredtől a III. ezred elejéig

prehisztorikus: történelem előtti, azaz az írásban megörökített történeti eseményeket megelőző korszakok a civilizáció kialakulásában

Stonehenge: az egyik legismertebb megalitikus kultuszhely, Dél-Angliában található, angolos kiejtése: ’sztónhendzs’

szakrális: szentséggel kapcsolatos

trilit: három elemből álló megalitikus konstrukció, kőkapu

6.4. Javasolt irodalom és források

BURENHULT, Göran (szerk.): A kőkori világ
1995
MKk – Officina Nova

CLARK, Kenneth: Nézeteim a civilizációról
1985
Godolat, Bp.

HAJNÓCZI Gyula: Vallum és intervallum
1992
 Akadémiai Kiadó, Bp.

ISTVÁNFI Gyula: Az építészet története. Őskor – Népi építészet. 
1997
Nemzeti Tankönyvkiadó. Bp.

WAECHTER, John: Az ember őstörténete
1988
Helikon, Bp.

7. 5. Egyiptom építészete a piramisok korát követően a hellenizmusig, Afrika építészete

7.1. A sír útja a templomig

A két részre szakadt országot Mentuhotep fáraó egyesíti újra háromszáz esztendőre. Ez a középbirodalom időszaka. Az új központ Felső-Egyiptom fővárosa, Théba lesz. Gazdasági és társadalmi fellendülés jellemzi a birodalmat. I. Amenemhet fáraó (2000-1980), akit a „két ország megerősítőjének” is neveznek Menphisz mellett új birodalmi központot alapít. A központi öntözőrendszerek egyre biztosabb termést eredményeznek. A fajjumi oázis tavát és a Nílust csatornával kötik össze, így hatalmas új termékeny területet nyer a birodalom. Fejlődik a textilkészítés és a fémművesség, a faluközösségek felbomlanak, és városok alakulnak. A földművelés már a rabszolgák feladata. A szükséges munkák elvégzésére vendégnépeket fogad be Egyiptom, nomadizáló állattenyésztőket is. Feltehetően ekkor költözik Jákob törzse is Felső-Egyiptomba, és az Ázsia felől érkező hurriták a delta vidékére. Ez a lovas nomád nép a Kr.e. XVII. század közepén önálló fővárost alapított, és 150 évre hatalma alá vetette Alsó-Egyiptomot. 

Ezt követően megint a Thébából indul ki az egyesítő szándék. I. Ahmosze (1550-1525) a hikszoszok kiűzője. Ezt követően 600 évig világhatalom a birodalom. Határait délre kiterjeszti Núbiára, észak-keleten Palesztínán túl a Hettita birodalom határáig. Mindkét délről kiinduló egyesítés esetben jelentős szerepet játszott Amon thébai papsága, ezért hatalmuk megerősödött. Ez ellen lázadt föl IV. Amenophisz (1353-1335), és a sokistenhit helyett új monoteisztikus vallást tett államvallássá: Aton, a napkorong tiszteletét. Nevét is megváltoztatta Ekhnatonra. A két főváros között új birodalmi központot alapított: Ahet-Atont (Tell el Amarna). A város tíz év alatt fölépült. Azonban a thébai papság Ekhnaton halála után visszakövetelte hatalmát, és Horemheb fáraó, a XVIII. dinasztia utolsó uralkodója leromboltatta a várost. Ezért őrizte meg ez a tiszavirág életű város az újbirodalom építészetének vívmányait. A Kr.e. XIII. sz. kezdetétől a XIX. dinasztia uralkodói következnek. Ekkor él a „vízből kihúzott” férfi, Mózes, aki kivezeti Jákob népét a Vörös-tengeren át Egyiptomból. II. Ramszesz (1290-1224) uralkodása alatt a Kánaánba vezető út mellett erődök, rezidenciák, templomok sora épül. Feltételezhető, hogy a vendégnépeket, többek közt a zsidókat is téglavetőként és építőmunkásként itt dolgoztatják. A hikszoszok lázadásának emlékezete miatt így is igyekeznek csökkenteni az idegenek – lehetséges belső ellenségek – számát.

Az ezredfordulót követően Egyiptom fokozatosan elvesztette területeit, meggyengült. A XXI. dinasztia királyai a fővárost Taniszba, egy delta-beli nomosz központjába helyezték át. Eközben a Nílus alsó folyását a thébai főpapok ellenőrizték. A Núbiai királysággal egyesült Felső-Egyiptom még tett egy kíséretet arra, hogy a világbirolalom újból életre keljen a Kr. előtti VII. században. E kor egyik királya volt Taharka. Az egyre erősödő Asszír birodalom azonban elfoglalja Menphist is 671-ben, és a nomoszokat adófizetőivé teszi. Ezt követően a perzsák hódoltatják meg az egykori birodalmat, majd Nagy Sándor Kr. e. 332-ben harc nélkül megszerzi az Egyiptom fölötti uralmat, és felveszi a fáraói címet.

Der el-Bahari: Mentuhotep sírépítmény, 

Mentuhotep néven három fáraó követte egymást, majd a XII. dinasztia fáraói következtek, akik már Dahsúrban temetkeztek, Menphis nekropoliszának déli részén. Azonban az újraegyesítő még Der el-Bahariban, a későbbi Karnakkal szemközti halotti városban építette meg templomát. A Kr.e. XX. sz. Felső-Egyiptomi királyai és előkelői már nem masztabába, hanem sziklasírokba temetkeztek, amelyeket a nyugati parton álló hegyvonulat szikláiba vájtak. Így az épített piramist a természetes hegy helyettesítette. A sírkamrát függőleges akna kötötte össze a kápolnával, amely általában háromhajós tér volt. A térosztók 8 vagy 16 szögletű oszlopok voltak, melyek között szegmens ívű boltozatot faragtak a köbe. Ezt az ívet találjuk az egykori nádkéve vázas kultuszkápolnáknál, és Dzsószer együttesének kőkápolnáinál is. 
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Nádból épített kultuszépület rajzos rekonstrukciója, érdemes összehasonlítani a Dzsószer együttes fényképen bemutatott kápolnájával
Ez a tér, amelyben a halott szobrát is elhelyezték, kifelé egy harántirányú fedett-nyitott téregységbe nyílott, amely egyúttal kapu, portikusz is volt. A folyó felől nézve ez egy tornácos – tehát két vagy négy sokszögű oszloppal alátámasztott gerenda párkánnyal záródó – bejárat volt, amelyhez lépcsős vagy lejtős kiépített feljárat vezetett a folyóparti kikötő-udvartól. Ez a térszervezés a piramisos temetkezés kicsinyített, egyszerűsített mása volt. 
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A központi udvar helyén a jelképes sírépítmény áll, mögötte a halotti templom udvara
Feltehetően ez a hagyomány, a hegyoldalban megjelenő tornácos homlokzatok voltak mintái Mentuhotep sírépítményének is. Az együttesben azonban megjelenik a napkultusz jelképe is, és a dromosz ünnepélyességét fokozzák a két szintben elhelyezett pillér, illetve oszlopsorok. Sajnos a völgytemplomot a későbbi korok építkezései teljesen eltűntették. Feltehetően kiépített, 46 m széles egyenes út vezetett a falazott oldalú rámpáig, amely az első terasz szintjéig emelkedett. A leírások szerint az út két oldalán a tamariszkusz cserjékből és szikomorfákból ültetett, rendezett liget állt, a fasorok mögött kettős pillérsorú tornác oldotta az alsó szint homlokzatát. A teraszon, az út tengelyében egy piramis – más feltételezések szerint egy jelképes masztaba – állt, amelyet kettős protodór oszlopsor vett körbe. Ha visszaidézzük Neuserre naptemplomának teraszos obeliszkjét, akkor elfogadhatóbb az az álláspont, hogy piramis állt a terasz közepén, és ezt egészítette ki a sokoszlopos perisztílosz. Ugyancsak a naptemplomnál láthattuk már előképét a lopott tornácos, oszlopos portikusz kialakításnak. A nap jelkép mögött nyílott a halotti templom, amely egy udvarral kezdődött, ebből a főtengely mentén egy rámpa vezetett a halotti kápolna előterét képező oszlopcsarnokba. A királyi sír aknája az udvarról indult. Az együttest kiegészítette még hat sziklasír, amelynek bejárata a teraszról indult. Ezekben a király családtagjai nyugodhattak, illetve itt lehetett egy Hathor kápolna. A kompozíció leglényegesebb eleme a piramis, amelynek lábazatát a körbefutó tornác oszlopai takarták, így az „lebegett”a terasz fölött, fehér mészkő, esetleg fémlemez burkolata még fokozta ezt a hatást. Az udvar nyugati oszlopsora mögött és a terasz falazatain domborművek voltak, melyek a fáraó tetteit örökítették meg.

Az együttes szigorúan szerkesztett kompozíciójánál már nem a tényleges sírút a tengely, amelyre az udvarok, a liget, az oszlopcsarnok felfűződik. Az út szakaszosan emelkedik, végpontjában a kultuszkápolna áll, de központi helyén a nap szimbóluma található, amelyet mint egy „kifordított” udvar vesz körül a kettős oszlopsor. 

El-Lahun, I. Szenuszert körmeneti épületei

Ugyan a középbirodalom uralkodói felköltöztek Alsó-Egyiptomba, a thébai papságon keresztül folyamatosan jelen voltak a másik országrészben is. A szed-ünnepből kifejlődő vallásos körmeneteken hordozták körbe a keleti parton a napbárkát. Az egyes állomásokon feltehetően alkalmi épületek, sátrak állottak. Az első kőépület, körmeneti kápolna a Kr.e. XX. sz. közepéről maradt fenn a későbbi templomvárosból, Karnakból. Pontosabban a kisméretű kőépület elemeit III. Amenophisz (1391-1359) az Amon templom 3. pilonjába beépítette. Azonban a múlt században kibontották azt, és újra összeállították a „Fehér kápolnát”. 
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Az újra összeállított fehér kápolna a karnaki múzeumban
A négy oldalán nyitott, pillérekre támaszkodó építménybe két oldalról rámpán lehetett feljutni. A középső négy pillér között álló emelvényen helyezték el a napot hordozó bárkát. A körmenet végpontján is épült kápolna, azonban itt csak bejárat volt. A pilléres előcsarnokból egy központos térbe érkezett, amelynek közepén kapott helyet a bárkaszentély, körülötte pedig három oldalról kamrák álltak. A tengelybe eső kápolna a szentek szentje. Az elrendezés emlékeztet a halotti kultuszkápolnák szoborfülkéinek kialakításához. Azonban bizonyos, hogy az újbirodalom templomépítészete ezt a térszervezést veszi át a naptemplomok esetében. Más istenek kultuszépületeinél szintén a halotti kápolna az előkép a tornácos kialakítás tekintetében, megmarad a háromkamrás szentély, de a bárkateret elhagyják. Azaz az ante falak közötti oszloppár jelzi a bejáratot, amelyen keresztül egy haránttérbe jutunk, a bejárattal szemközti falszakaszt az oszlopok elhelyezésével egyező módon két falpillér osztja három önálló térrészre. Ilyen kis templom alaprajza fennmaradt Fajjum oázisban I Szenuszert idejéből. A fáraó sírhelye ugyancsak az oázis közelében található, El-Listben, egy új építésmóddal készült téglapiramis. Ilyet épített utódja, II. Szenuszert is El-Lahunban, amely mellett megtalálták az egykori építők városát is, amelyről Kahun néven már volt szó a településfejlődést bemutató fejezetben.

Hatsepszut terasztemploma

A XVIII. dinasztia idején Egyiptom határai kiterjedtek. II. Thotmesz nagy hadsereget állított fel. Halálakor, Kr.e. 1479-ben, akkor 7 éves fia, követte a trónon, III. Thotmesz néven. A mellékfeleségtől született fiú gyámja az első feleség, Hatsepszut hercegnő lett, de idővel női fáraóként királlyá koronáztatta magát, és 1758-ig uralkodott. Imhotep. Dzsoszer építésze mellett a másik híres építő közember az ő lányának nevelője: Szenenmut. A feljegyzések szerint ő tervezi és építteti Der el-Bahriban, Mentuhotep már ismertetett sírtemploma mellett a királynő halotti templomát. Az elképzelés hasonló, de elmarad a piramis motívum, hangsúlyosabb a felvonulási út, összetettebb a templom, és nem kapcsolódik az együtteshez közvetlenül a sír.
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Hatsepszut dromosza, meghosszabbításában a hegyen túl a függetlenné vált sír található, ez az épület már csak templom
 Nagyvonalú térkompozíciót hoz létre a tervező, mert a dromosz vonalának meghosszabbításában, de a hegyen túl, a Királyok Völgyében készült el egy valódi és egy álsír (kenotáphium). Az új, rejtett temetkezési módnak feltehetően az is egyik oka volt, hogy a hanyatló időszakokban olykor kifosztották a megelőző kor királysírjait. Számunkra viszont a lényeget az jelenti, hogy a halotti templom függetlenné vált a sírtól, önálló kultuszhellyé vált. A másik irányban pedig, azaz keletre a Níluson túl folytatódott a dromosz, mégpedig a karnaki Amon templom főtengelyében. Hogy a kompozíció nem véletlen, azt az is jelzi, hogy az udvarokat elválasztó tornác falán olyan domborműveket helyeztek el, amelyeken hatalmas uszályokon követ szállítanak Asszuán gránitbányáiból, többek között azt az obeliszk párt, amelynek egyike ma is áll III. Thotmesz oszlopcsarnoka mögött a karnaki templomban. Az utat mindkét oldalon szfinxek szegélyezték párosával. Ez a több mint három km hosszú jelképes tengelyre szerkesztett kompozíció is jelzi, hogy Egyiptom építészei nem csak épületegyüttesek kialakítására képesek, hanem új telepített városok tervezésre is.

Visszatérve a terasztemplomhoz, annak 37 m széles felvezető útja a Nílus parti völgytemplomból indult. Az első udvar nyugati fala egy pillérsoros haránttérrel zárult, középvonalában rámpa vezetett föl a második udvarba. Itt ugyanez a megoldás ismétlődik, de a terasz kettős támaszsorát már 16 szögletű protodór oszlopok alkotják, melyek külső felületén a Királynőt, mint az isten fiát említő hieroglifák vannak. A második udvar alsó, pilléres kolonnádjának két oldalán helyezték el Hathornak, a tehénistennőnek, és Anubisz, a halál istenének kápolnáját. E kápolna mellett az északi fal mellett is kialakítottak egy tornácot a sziklafal előtt. Ez tudatosan megismétli a déli oldalon lévő térhatárt, Mentuhotep jelképes piramisa oldaltornácának motívumát. Ez is jelzi, hogy mind a természeti, mind az épített környezeti elemeket figyelembe vette a tervező. A harmadik udvar már teljesen a sziklába vágott tér, négy oldalról kettős oszlopsor veszi körül. A nyugati, tengelybe eső oldalon volt a szoborfülkékkel záródó kultusztemplom, a déli oldalon, az oszlopsor mögött Amon-Ré felülről megvilágított napkápolnája kapott helyet. A színezett domborművek és a feliratok szerint ezt az udvart „Punt országából hozott mesés kincsekből emelte Amonnak csodálatos kert módjára” Hatsepszut. Tehát egy szomáliai hadjárat emlékét idézik az ábrázolások.

A gyámolított unokaöcs építi meg Amon egyik templomát a két halotti együttes között és fölött.

III. Thotmesz bazilikája Der el-Bahriban

A 9x12 oszlopos zárt udvar Nílus felőli homlokzata pilléres tornác volt, de nem itt nyílt a bejárat, hanem a Hatsepszut templom felől. Belül, a hármas oszlopsor körítette tér közepén két sorban nyolc szélesebb oszlop helyezkedett el, amelyek magasabbak voltak. Így a rájuk rakott gerendafödém kiemelkedett a tömegből, így felső oldalsó megvilágítást kapott a központi tér a térdfalak kőrácsain át. A tömeg egy háromlépcsős piramist formázott keletről, melyet tornác vesz körül, azonban itt az építménynek belső tere volt. Míg Mentuhotep templománál egy tömör piramis idézte a napot, itt az épületbelsőbe beáramló fény határozta meg a teret, mint egy fordított piramidális forma, fényből. Nyugat felé a főtengelyben, amely ebben az esetben nem dromosz, hanem csak építészeti, kompozíciós tengely, helyezkedett el a bárkatér, ugyanazzal a beosztással, mint Szenuszert karnaki kápolnájánál láthattuk. Ezt követte egy háromosztatú haránttér, a szentély. A nagy templomépítési korszak minden eleme megtalálható ebben a naptemplomban. Azért ezeket az épületeket vizsgáltuk részletesen, mert Egyiptom építkezésében gyakorlat volt, hogy a Ptolemáioszokig, akik a Kr.e. III. sz.-tól majdnem az időszámítás kezdetéig (Kr.e. 30-ig) uralkodtak, minden fáraó igyekezett továbbépíteni a jelentős kultuszhelyeket. Ezt a gyakorlatot a római császárok is folytatták. Azonban a bemutatott épületeket, mivel nem a templomvárosokban épültek, kevésbé érintette az átépítés.
Karnak, Amon temploma, Honszu templom, Taharka oszlopai, 1
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Elvi rekonstrukció a karnaki Amon templomról az újbirodalom idejéből
Ennek igazolására röviden áttekintjük Karnak templomkerületeit. A legnagyobb trapéz formájú udvarnak kelet-nyugat irányú főtengelye az, amelyről már Hatsepszut temploma kapcsán szóltunk. Az udvarban áll Pathnak, Théba ősi istenének kis temploma, de itt áll még Ozirisz kápolnája, Honszu temploma, Opet temploma, amelynek építését, díszítését még Augustus császár is folytatja Krisztus születésének idejében. A főtengely hat pilonon át vezet a szentélybe. Az első valószínűleg a XXV. dinasztia idején épült (Kr.e. VII. sz.), a másodikat Horemheb (1319-1307) építtette, a harmadikat III. Amenophisz (1391-1353), a negyediket és ötödiket I. Thotmesz (1504-1492), a hatodikat III. Thotmesz (1479-1425). Ebben az udvarban található a nyugati partról már bemutatott szerkezettel kialakított hiposztilos harántcsarnok, melynek középső „kőbaldachinját” lefelé keskenyedő oszlopok tartották. Ehhez hasonló formával majd a krétai építészetben találkozunk újra. Az egykori bárkatér és szentély helyén azonban már Philipposz Arrhidaiosz, makedón időkből (Kr.e. IV sz.) átépítését találjuk.
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A dél felé nyíló négypilonos bejárat, a kosfejű szfinxek előtt II. Ramszesz áll
Nyugati irányba újabb négy pilonnal nyíló udvarrendszer vezet Mut templomkörzetéhez. A temenoszon kívül eső utat kosfejű szfinxek vigyázták. Északról Montu templomkörzete hapcsolódott. Honszu temploma elől pedig felvonulási út vezetett a Thébában lévő luxori templomegyütteshez.

A több mint ezer év építőtevékenységével létrejött alkotás nagyszerűségéhez nem fér kétség, de az építészet fejlődése nehezen követhető nyomon ebben az együttesben. Épp ezért e fejezetben még kétszer visszatérünk ide, egy-egy részlet bemutatásáért.

Théba

A városból csak Luxor templomai maradtak fenn. A „száz kapus” város, hasonlóan Menphiszhez, a Nílus partján, vagy talán annak szigetén feküdt, egy főút mellet kialakított kerületekkel. Azonban az élők épületei jobbára nádból és agyagból készültek ekkor is. A már említett Kahun és Der el-Medina feltárása alapján képet nyerhetünk a hosszanti rendszerű lakóházakról, amelyet előudvar vezetett be, oszloppal alátámasztott fogadótér követett, melyet magasan, a födém vonala alatt elhelyezett nyílás világított meg. Ehhez csatlakozott a lakószoba és a konyha helyisége, és az ezek mögött és alatt kialakított kamrák. A tetőt itt is teraszként használták, nem zárható ki a ráépítés, emelet sem. Módosabb épületek esetében központi udvarra szerveződtek a terek, a fogadótér többoszlopos kialakítású volt, a lakószobához kamrák és női szárny, előkelőbb tulajdonos esetében hárem kapcsolódott. Ilyenkor több udvar követte egymást. A városszerkezetre vonatkozó ismereteinket az eretnek fáraó, Ekhnaton településéről olvashatjuk le legjobban.

Ahet-Aton települése

A Kr.e. XIV. sz. közepén a XVIII. dinasztia fáraója, IV. Amenophisz vagy Amenhotep uralkodásának ötödik évében új fővárost alapított. Fölvette az Ekhnaton, ragyogó vagy „a napkorong jótevője” nevezetet. Önmagának a napisten főpapja rangot adományoztatta, és a napkorongot, mint főisten vallását alapította meg. Ré, az atya, Aton néven egyedüli istenné vált, akinek számára virággal és élelemmel, valamint füstölővel, illattal áldozhattak. Nem kívánt véres áldozatot, temploma nyitott volt. Csökkent a papi rend hatalma. Az újítások miatt, és talán azért, hogy elejét vegye a két birodalommá válásnak, a két hagyományos főváros között, Thébától 480 km-re alapított új igazgatási központot a birodalom irányítására, és itt valósította meg reformjait.

A terület ma el Amarna falu határában van, erről kapta a Tell el-Amarna nevet. Ugyan a terület teljes föltárása még nem történt meg, és lerombolását követően a használható építőköveket elhordták a városból, tisztán megmaradt a településszerkezet. Ekhnaton a területet határsztélékkel előre kijelölte, ahogy feltehetően az egyes negyedek helyét és a főutat is. A folyóparttal párhuzamos királyi út két oldalán, illetve az úttól keletre, egy völgyben helyezkedtek el lazán a város negyedei. Ennek oka az is lehet, hogy mindössze másfél évtizedig volt lakott a város, azaz nem használtak fel minden „belterületet” Középen volt Aton főtemploma. Hét, pilonnal nyíló egymáshoz kapcsolódó udvarok sora alkotta, fedett tér alig volt, és feltételezhetően istenszobrok sem voltak a templomban, csak lapos áldozati oltárok. A szentély az udvar hátsó részében, önállóan állt, a bejárati pilont megelőzte négy oszlop, melyek talán baldachinszerű tetőt tartottak egykor. A szentély bejárata zegzugos kialakítású volt, a fal mellett körben kápolnák sorakoztak. A templomot fasor, liget vette körül. A templomtól délre volt a központi palota, amelynek egy része az út túloldalán épült meg. A két részt híd kötötte össze, amelyen erkélyt alakítottak ki, ahol megjelenhetett a fáraó és felesége, Nofertiti. 
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A királyi út a megjelenési erkéllyel, távolabb Aton temploma
A jellegzetes pilonos kapuszerkezetet alakították híddá. Ettől délre az előkelőségek és főhivatalnokok negyedei álltak. Gyakori volt, hogy kert csatlakozott a szabadonálló házhoz, amelynek a közepén tó volt, a tó mögött pedig napkápolna. A víztükör fontos szerepet kapott az építészetben, főleg a kertépítésben.
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Fig.11. -- Plan d'une maison thébaine avec jardin




 
[image: image82]
Szabadonálló ház, tóval és kápolnával, egyiptomi ábrázolás és rekonstrukció
Még délebbre kisebb villanegyedek álltak, szabályos utcasorokat alkotva a főúttal párhuzamosan. Ettől keletre, a királyi úttól távolabb találtak meg egy munkástelepet, amelyben háromosztatú típusházak álltak. Itt volt a kőbánya is. A negyed fölött már a temető kezdődött a hegyoldalban, azaz itt a nekropolisz is a keleti oldalra került. A várost öblösen körülvevő hegyvonulat oldalában számos sírnak lett volna helye.

A központtól északra talán az idegenek és a kereskedők negyedei álltak. Ezt követte az északi palota, amelynek telepítése és kialakítása az elő-ázsiai, város határában álló, sokoszlopos palotákéhoz hasonlít. Tervezett épület ez, amely óriási sokoszlopos terekkel, fürdőmedencés háremmel közrefogott trónteremmel zárul. A fogadócsarnok előtti udvart majdnem teljes egészében mesterséges tó foglalta el. A tó mellett egyik oldalon állatkert, azzal szemközt a szolgálók és belső hivatalnokok szállásai voltak. Ezt megelőzte még egy udvar, melyet napszentély és külső fogadótér vett közre kétfelől. Ha a kétoldalt sorjázó helyiségcsoportoktól eltekintünk, akkor a főtengely mentén egy kétudvaros, oszlopcsarnokos templomszerkezetet kapunk, a tó elhelyezése pedig a napkápolnák telepítésének szabálya szerint kijelöli a szentély helyét, amely ezúttal a trónterem.

A palotától távolabb, északra az út mentén még egy lakónegyed állt, amely talán erőd vagy laktanya lehetett. Az uralkodó pár halálát követően Tutanhamon hétévesen lesz fáraó, a székhelyet visszahelyezik Thébába, és a várost lerombolják. Azonban a város teljes feltárása során még számos lelet kerülhet elő, és ezek elhelyezése, értékelése az egy építési periódusban sokkal jobban értelmezhető, mint ahogy az amarnai levéltár ékírásos agyagtáblái is nagyon sokat lendítettek az egyiptológia tudományán.
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A nagy hiposztil csarnok a 2. és 3. pilon által közrezárt udvarban áll. 
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A hiposztil csarnok axonometrikus metszete, XIX. századi rekonstrukció
A tervezői szándék nagyszerűen ötvözi a Dzsoszer piramis bejárati folyosójánál már megjelenő felső-oldalsó megvilágítást, és a III. Thotmesz templomainál megismert baldachinos kiemelt középteret. Luxorban is találunk hasonló középutas oszlopos teret, azonban itt egy fontos haránttengely is része az építészeti koncepciónak. A háromhajós tér Mentuhotep ligetét ismétli, azaz fákkal beültetett udvart idéz, melynek közepén egy megvilágított út halad. Mivel a középső 2x5 oszlop nagyobb, mint a kétoldalt álló 2x61 oszlop, ezért kiosztásuk sem eshetett egybe. A középoszlopok magassága 23 m, nyitott kelyhű papiruszt mintáztak. A zárt kelyhű oldaloszlopokra épített födém 9 méterrel volt alacsonyabban. Az oldalhajó oszloperdeje két csoportba rendeződött mindkét oldalon. Így jöhetett létre a haránttengely, amelyhez falba épített kapu is csatlakozott. A Kr.e. XIII. sz.-nak ez a monumentális alkotása Egyiptom fénykorát örökítette meg. Természetesen a birodalom urának, II. Ramszesznek nem csak a központban kellett jelen lenni, hanem a birodalom határain is. Ezért épültek északon és délen egyaránt a templomok.

Abu Szimbel, II. Ramszesz sziklatemploma

A hely azért is híres, mert az Asszuáni gát építésekor a templomokat meg kellett menteni. Nemzetközi összefogással 1968-ra áttelepítették II. Ramszesz és felesége Nofertari királyné templomát. Ezek a sziklatemplomok szintén napra tájoltak voltak. Évente kétszer az ötven méteres belső téren átvilágított a felkelő nap fénye, és megvilágította az isteni hármast, és a fáraót. Így volt jelen az uralkodó az egész birodalomban, jelképesen. 
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A bejárat sziklába vájt pilonja a kolosszusokkal
A bejárat előtt négy, egyenként 21 m magas ülő fáraószobor található, melynek lábainál a legfontosabb családtagok kisebb méretű szobrai állnak. A sziklába vájt három „udvar” közül a másodikban szintén II. Ramszesz 2x4 álló szobra található a pillérek előtt. 
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Az alaprajz jól mutatja a templom tengelyes szerkezetét, és a négyoszlopos teret, amelyet a harántcsarnok és a háromfülkés szentély követ
Ezt követi egy négypilléres tér, majd a haránttengelyes térből nyíló hármas szentély, középsőben a négy ülő alakkal: Path, Amon, a fáraó és Ré-Harahtit szobrával. A második oszlopcsarnok falán elhelyezett domborművek és feliratok az északon és délen vívott csatákat idézik föl. A templom előtt valaha támfalas terasz volt, amelyre rámpa vezetett föl. A sziklafalba faragott homlokzat felső párkánya, és a kolosszusok melletti pofafalak befelé dőlő síkjai a pilon épületét idézik (negatív forma), amely ekkor már elmaradhatatlan eleme az egyiptomi templomépítészetnek. Ahogy a fáraó trónoló ábrázolása is – gondoljunk a III. Amenophisz által épített együttesből megmaradt „Memnon-kolosszusokra” – a templomépítés kánonjához tartozik. Tehát a Kr.e. XIII. században, núbiai területen készült alkotás nem a sziklakápolnák továbbfejlődéséből születik, hanem a keleti part templomépítészetének térszervezését és építészeti formáit valósítja meg a hegy belsejébe faragva.
Azonban Núbia királysága nem csak meghódolt, hanem fáraót is adott a birodalomnak.
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III. Ramszesz a Kr.e. XII. században építteti meg a templomkörzet udvarában, „szabadonállóan”, a folyóval párhuzamosan – tehát nem a napjárás szerint tájolva – Honszu templomát. 
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A metszeten jól látható az erkély, az alaprajzon pedig az egyszerűsödő, de szabályos szerkezete Honszu templomának
Honszu a gyermek, a holdisten, aki kiszámítja az időt. A templom a rögzült térszervezéssel épül meg, ez az alaprajzról jól leolvasható. Számunkra a pilon kialakítása fontos. Nem egyedisége, hanem tipikussága miatt. Sok esetben önálló építményként létesítettek pilonokat. E templomnál is jól érzékelhető, hogy az építmény szélessége nagyobb, mint a hozzá kapcsolódó udvar. Tömege három fő részből áll. Középütt egy „ajtókeret” található, amelyet felülről kihajló sásleveles párkányzat zár le, fölötte erkélyt alakítottak ki. A párkány alatti sávban hangsúlyos díszítményt helyeztek el, az istenség címerét. Ezt vízszintes félpálca zárja le, alatta van a felső szemöldök. A pálca a sarkon derékszögben lefelé fut tovább, kijelölve a keretet, amelyen feliratokat találunk. Ahet-Atonban a kapu szemöldök részét vágták el, nyitották meg, hogy oda is besüthessen a napkorong fénye. Ezt a megoldást már Kephren piramisánál, a dromosz mennyezetén láttuk. A világi építészetben is ezt a növényi eredetű kapuformát alkalmazták úgy, hogy az agyagtégla falakba kő ajtókeretet építettek be. Itt azonban két téglalap alaprajzú befelé dőlő falazatú hatalmas tömeg fogja közre a keretet szimmetrikusan. Vitatott, hogy két bástyát (Mezopotámia, városkapu), sziklafalat, hegyeket imitálnak ezek a formák, mint ahogy azt sem tudjuk pontosan, hogy mikor épülhetett az első pilon. Azonban, ha elfogadjuk, hogy az önálló kultusztemplom a halotti templomból alakul ki, akkor a sziklába nyíló bejárat építészeti megidézése a valószínű cél. A nagy felület egyúttal kiválóan alkalmas arra, hogy azon domborművek beszéljék el az állíttató hadi tetteit, a fáraó-isten nagy alakja védő jel is a külső felületen. A lefelé szélesedő faltőnél, kívül kettős vájatot alakítottak ki függőlegesen, ez tagolta a faltestet a lábazati részen, és ide lehetett elhelyezni a zászlókat. A pilon előtt kapott helyet az obeliszk vagy a király ülő szobormása, ahogy ezt Abu Szimbelnél láthattuk. A faltestben térüregeket alakítottak ki, itt helyezték el az erkélyhez és a tetőzetre felvezető rámpát és lépcsőt. A faltömegek felső sávjában ablakokat is kialakíthattak. A pilont minden oldalról trapéz alakú falsík határolta, amelynek élein háromnegyed pálcatag futott, felül pedig a kihajló párkány zárta a tömeget. A nyílás és templomtengely a luxori templomra tájolva helyezkedik el, és az udvar kerítőfalában nyitott kapun keresztül közvetlen kapcsolat létesült a városi Amon szentéllyel.

Ugyanebben az időben a fáraó egy, a templomudvar falazatára merőleges tengellyel egy másik, kisebb templomot is építtet. Ennek térszervezésében és kialakításában további egyszerűsödést figyelhetünk meg. Pilonjával szemközt pedig Taharka (690-664), az etióp-núbiai származású XXV. dinasztia fáraójának bevezető oszlopsora létesült, melyből mára egyetlen nyitott kelyhű oszlop maradt meg. A kései kor uralkodója újra a kelet nyugati tengelyt hangsúlyozta építményeivel, mert a nyugati oldalon boltozatos nyílású téglapilonokat építtetett.
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Taharka pálmafejezetes oszlopa az előudvarban
A bemutatott példák csak nagyon kis részét ölelik fel az egyiptomi építészeti örökségnek. Az kívántuk szemléltetni, hogyan fejlődik, önállósul az építészet két évezred alatt, miközben folyamatosan visszatérnek a korábbi hagyományokhoz. Miként válik rangos formává egy szerkezet (tornác motívum), és általánosan használt halotti szimbólummá egy isten-királyi jelkép (piramidális forma). Eközben a világi és tömegépítészetről alig valamit tudtunk meg. Ennek megismeréséhez talán közelebb vezet az afrikai népek ma is élő építésmódjának megismerése.

Afrika építészete – falu Zambiában

Nagy az időbeli és területi távolság az ókori észak-afrikai birodalom és mai Zambia kis faluja között. Azonban itt még megfigyelhető az a vernakuláris építési gyakorlat, amely Egyiptom lakóépítészetében általános lehetett, és a kirándulás egyúttal az elemi építészet megértéséhez is közelebb visz bennünket.

A repülőút Európából Dél-Afrikába jó nyolc-tíz órát vesz igénybe. Különösen nehezen megközelíthetők az Afrika belső magjában elhelyezkedő országok. Zambia legkönnyebbről déli irányból, a Dél-Afrikai Köztársaság valamelyik nagyvárosának repülőteréről érhető el. 

Az ország a tőle délre fekvő Zimbabwével együtt korábban Rhodesia néven angol gyarmat volt. A két ország közös határfolyója ma a Zambézi. Pontosan a határ vonalán található a híres Viktória-vízesés. A vízesést David Livingston 1855-ben fedezte fel, a föld egyik legnagyobb természeti csodája ma kedvelt kirándulóhely. Esős évszakban hatalmas robajjal, jó száz méter magasságból zuhog a közel két kilométer hosszú szakadékba a Zambézi megáradt vize. 
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A Viktória vízesés
Afrika e vidéke talán a leginkább „afrikai” része a földrésznek. A lakosság nagyobb része ma fekete bőrű, a fehér lakosság nagyobb részét elűzték. A táj és annak lakói hűségesen őrzik évezredes kulturális hagyományaikat. Különösen izgalmas felfedezéseket tehet egy-egy apró vidéki települést meglátogatva az erre járó építész. Némi túlzással ugyanis az őskor máig élő építészetének emlékeivel találkozik.

Az apró zambiai faluba – Simonga – egy ottani iroda szervezésében jutottunk el. A turisztikai vállalkozást vezető holland-német házaspár okosan és emberségesen szervezte meg a találkozót. Az ICOMOS közgyűlésén résztvevő magyar építészek és műemlékvédők nem bámuló, kíváncsiskodó turistaként jutottak el a jellegzetes településre. Az utazás díjában ugyanis a falu közösségének juttatott szerény pénzbeli hozzájárulás is benne foglaltatott. Az összeget a falu törzsfőnöke – pontosabban törzsfőnök-asszonya – kapta kézhez, azzal a feltétellel, hogy az ott élők javára fordítja. Ő magyarázta el a faluban élőknek, hogy nem idegenek jönnek, hanem távoli rokonok, jó ismerősök. Idegenvezetőnk ugyancsak a faluból származó, fiatal lány volt. Lassie Mubiana Zambia fővárosában, Lusakában tanult. Ilyen körülmények között a falu apraja-nagyja szeretettel fogadta a magyar építészeket, barátsággal invitálták őket szerény otthonukba. 
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Winkler Gábor a falubeli gyerekekkel
A falu fontos országút és vasútvonal mellett fekszik. A település mellett elrobogó modern élet azonban egyáltalában nincs befolyással az ott élők életére. Igaz, az országút segít az ott lakó felnőtteknek, hogy ha – szerencsés esetben – az idegenforgalom valamelyik területén álláshoz, pénzkeresethez jutottak, akkor gyorsabban jussanak el munkahelyükhöz. A házaik mellett húzódó vasútvonalról azonban nem sokat tudnak. Számukra nem fontos, hogy a ritkán erre járó szerelvények honnan jönnek és hova érkeznek. A vasút az ő világukon kívül esik.

A falu a Zambézi szélesen hömpölygő vízfelületétől félórányi távolságra helyezkedik el. A terület sík, az esős évszak után a vörös színű fölből ritka, zöld fű sarjadzott. Az apró épületek szinte észrevétlenül húzódnak meg évszázadok óta ezen a helyen. Út, járda nincs, a Zambéziről fújó szél gyakran felkavarja a vörös homokot. Az építőanyagot – bokrok, fák, föld – a települést körülvevő természet szolgáltatja.
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A földépítészet számos fajtáját ismerik és alkalmazzák
A települések házainak nagy része nem éli túl az októbertől márciusig tartó esős évszakot. Az összeomlott házak sorsáról a törzsfőnök dönt. Vannak családok, akik házukat eredeti helyükön építhetik fel. Ha egy-egy család helyzete megváltozott, a korábbitól eltérő, új helyet jelölnek ki a házépítésre. Európai értelemben vett „közművesítés” nincs. Az ivóvizet a Zambézi folyó adja. Ide korsóikkal fiatal lányok járnak vizet hordani. A művelet nem veszélytelen. Vízhordás közben éppen néhány hónapja ragadott el két kislányt egy krokodil, tudtuk meg a szomorú hírt.

A házak látható esetlegességgel, „rendszertelenül” helyezkednek el. Minden háztartás legalább két épületből áll. Az egyiket alvásra, a másikat főzésre használják. Előbbi általában téglalap alaprajzú, az utóbbi szinte mindig kör formájú. Kerítéssel e vidéken nem találkoztunk. A házak előtt azonban elhasznált vasúti síneket ásnak a földbe. Zambia területén ugyanis – hála az állatvédőknek – ugyancsak elszaporodtak az elefántok. Ha nincsenek a mélyen, függőlegesen leásott sínek, akkor a vonuló elefántcsordák átgázolnak a házakon. Az országban évente több embert ölnek meg a vonuló elefántok, mint amennyien közlekedési balesetben halnak meg. 

A meglátogatott helyet az itt növekedő hatalmas fák tették igazán kívánatossá a letelepülésre. A fáknak mindig nagy szerepe van az afrikai települések életében. A nagy és tömör koronájú afrikai fák természetes teret zárnak be és védelmet kínálnak a nap és az eső ellen. A nagylombú fák a legősibb, legrégebbi, hagyományos „találkozási helyei” az itt élőknek. Olyan természetes terek, melyeket nem az ember hozott létre.

Az emberi kéz munkájával létrejött házakat Afrika e táján „inszakának” nevezik. A szó a „bemba” nyelvjárásból származik, jelentése megegyezik a Nyugat-Afrikában használt „gazebo” kifejezéssel. A bemba törzs egykor északról telepedett e vidékre és a 17-18. században, az európaiak bejöveteléig Zambia nagyobb részét ők uralták. Az „isza” szó nyelvükön összejövetelt, gyülekezést jelent. Az inszaka a „találkozás helye”, amely így a lakás és főzés mellett mindig fontos szerepet játszott a település társadalmi életében is.

Nő és férfi helyzete e vidéken eltér a nálunk megszokottól. A „matriarchátus” sok évezredes hagyomány, ahogy a házak építési technikája is az. Magunk is tapasztaltuk, hogy a nőnek mennyivel nagyobb tekintélye van e vidéken. A meglátogatott települést is törzsfőnöknő irányította. Sajnos, vele nem találkozhattunk: a falu egyetlen régi autójával a városban tartózkodott, az itt élő emberek ügyes-bajos dolgait intézte. Idegenvezetőnk is megerősítette, hogy e vidéken a nők tekintélye és megbecsülése messze nagyobb, mint a férfiaké. Ha egy férfi házasodni szeretne, családja négy ökörrel fizet a mennyasszonyért. Fiatal kísérőnk tréfásan meg is jegyezte, hogy ezért kizárólag csak lányokat szeretne szülni. 
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A lakóház és a nyári konyha, az alaprajzi formának jelentése van
A főzésre szolgáló inszaka apró, általában félig zárt, félig nyitott, szinte mindig kör alaprajzú építmény, melynek közepén tűz ég. Olyasfajta kunyhó, mint vidékünkön a nyári konyha. A főzésre szolgáló inszaka épülete megvéd a természet elemitől – széltől, naptól, esőtől – és helyet biztosít a munkához és a társadalmi érintkezéshez. A törzs asszonyai életük nagy részét ma is itt töltik el. A férfiak dolga csupán a vendégek köszöntése.

A főzésre szolgáló inszaka három részből épül fel. A talajt az épület külső falainak vonalában kiássák, és jól tömörített sárral töltik fel. Az épület kör alakú lábazata sárból, esetleg téglából készül, az alapot szükség esetén botokkal, rudakkal erősítik. Az alapba magas, függőleges árbocrudakat – villás végű ágasfákat – szúrnak. Láttunk olyan konyhát, ahol a rudak közötti részeket kitöltetlenül hagyták, máshol agyaggal töltötték ki. Ezután a rudak felső végéhez vízszintesen merevítő koszorút erősítenek és erre ferde rudakat – szarufákat – helyeznek el; végül a szerkezetet zsuppal – szárított fűvel – lefedték. Az árbocrudak esetenként a fal előtt álltak, más helyen befoglalták őket a földfalba. Egyik helyen egy kiszáradt fa törzse körül épült fel az inszaka. Itt okosan megtakarították a középső alátámasztást.
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Ágas-fa, melyre körben szarufák támaszkodnak, nyitott „inszaka”
Az árbocrudak az itteni házak legfontosabb elemei. Igény, hogy megfelelően szilárdak legyenek: legtöbbször az itt növekedő trópusi fákból szabják őket. Legnagyobb ellenségük a termeszhangya. A rudak elágazó ágait rövidre vágják – u.n. ágasfa – és ezek közé fektetik a vízszintes elemeket. 

Az árbocrudak tartják a házak tetőszerkezetét. Sokáig csak magastetőt alkalmaztak, ma egyre inkább terjed a rudakra fektetett, kis lejtésű „lapostető”, melynek takarására bádoghordókból kiegyenesített vaslemezt használnak. Szép számmal láttunk ilyen házat is.
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A fém az első alkalmazott idegen anyag, tetőként, és elefánt ellen, földbe rögzítve
A magastető szarufái vagy közvetlenül a függőleges árbocrudakra, vagy a határoló földfalakra támaszkodnak. Gyakran a ház falán kívül konzolosan túlnyújtják a ferde gerendákat.. Így nem egyszer akár két méter széles ereszalja alakulhat ki. A tetőszék formája kúp- vagy sátor alakú. A ferde szarufákat 0,3–1,0 méterenként helyezik el, az ezekre helyezett, párkánnyal párhuzamos lécezés egymástól nagyjából 0,25–0,50 méterre kerül.  A lécezésre helyezik el a zsúpfedéshez hasonló növényi fedést.

A fedéshez használt trópusi füvet a száraz évszak végén, kiszáradt állapotában aratják le. (A fedésre nem használt száraz füvet elégetik.) A száraz füvet fából összeállított „fésűvel” rendezik, fésülik, ezzel szabályosítják, erősítik, esetenként kévékbe fonják. A fedést alulról kezdik, és az egyes kévéket átfedéssel rakják egymás fölé. A tetőgerincet gyakran díszesen megfonják, vagy a szarufák kiálló végeivel díszítik. Az ügyes fedés feszesen zár, hosszabb ideig nem engedi be az esőt. Az esős évszak végére a zsuppfedés megereszkedik, helyenként kilyukad. 

A lakóházak általában téglalap alaprajzúak. A bejárata mindig a ház szélesebb oldalán kap helyet. Ottlétünkkor egy boldog vőlegény éppen új házat épített fiatal, jövendőbeli asszonyának. Megérkezésünkkor már beszúrta a földbe a függőleges ágasfákat és a vízszintes merevítő rudakat is helyükre kötözte. Az összeerősítéshez boltban vásárolható műanyagzsinórt használt. Korábban erre a célra faháncsot alkalmaztak. A módosabb építtetők ma már esetenként szögezéssel erősítik meg a függőleges és vízszintes rudak kapcsolatát. 
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A fal vázszerkezete, kitöltés és tapasztás előtt
A boldog vőlegény házának falkitöltése még hiányzott. Még előtte állt a nagy munka: az ágfonat két oldalára agyagot tapasztani. Más helyen e célra apró golyók formájában összegyúrt agyaggombócokat is használnak. Manapság nagyon elterjedt – mondhatni: divattá vált – a kiürült festékdobozok hengerét agyaggal megtömni. Az ilyen „zsaluzatban” készített agyaghengereket aztán gondosan a lécváz réseibe illesztik. Ilyenkor az agyagfalat kívülről már nem tapasztják be. A félköríves falfelület ugyanis érdekes, plasztikus látványt nyújt. Ugyanakkor a belső, homorú élek mentén a külső felületekről gyorsabban lefolyik az esővíz. Zambia északi részén a simára tapasztott külső felületet felülről lefelé futó domborulatokkal látják el. Utóbbi megoldás is élénkíti a ház megjelenését és segít az esővíz gyors elvezetésében. E vidéken a házakat kívülről nem festik – tudtuk meg vendéglátóinktól.

Az épületek belső felületeit is agyaggal tapasztják. A lakótér berendezése igen szegényes. A házimunkák egy részét a ház előtt, földre guggolva végzik. Az egyik házban mégis „házioltárra” helyezett televíziót is láttunk. 
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A kész lakóház, amely egy-két évig szolgál otthonul a családnak
A faluban leginkább színes ruhákba öltözött gyerekekkel és nőkkel találkoztunk. Egyetlen férfit láttunk, ő a kormány alkalmazottja. A fiatalember olyan „pszichológus-féle”, tudtuk meg: az itt élők lelki gondjaival foglalkozik. A fiatalok jól tápláltak voltak, bizonyára nem éheznek. Öreg emberekkel nem találkoztunk. Zambiában a férfiak legnagyobb része nem éri meg a negyvennyolc évet, a nők ellenben a statisztika szerint akár ötven évig is elélhetnek.

A földúton, hatalmas fák alatt indultunk vissza terepjáró autónkhoz. A gyerekektől kézfogással búcsúztunk. Az egyik kis fekete kéz után a másik is kezembe kapaszkodott, végül egyetlen nagy kézfogássá vált a búcsúzkodás. Barátságos, mosolygó arcuk, ragyogó szemeik látványát máig is őrzöm.

A településkép vázlatos jellemzése

Beépítés:

spontán, laza, szabálytalan

Épülettömeg:
henger vagy téglatest, lapos vagy magas tetővel, bádog lapostetővel, kúp- vagy kontyolt nyeregtető lefedéssel

Alaprajz:
elemi tér kör vagy téglalap alaprajz

Felületképzés:
tapasztott agyag, agyaggömböcök, vályoghengerek, bordázott felület

Nyílások:
egyetlen ajtónyílás nádfonattal vagy ácsolt fa ajtóval lezárva

Technika: 
tapasztott sövényváz, szarufás fedélszék, fű kévefedés

7.2. Kislexikon

ágasfa: felső végén villásan kiképzett függőleges tartószerkezeti elem, amely a szelement hordja

baldachin: függőleges tartókra (oszlop, dúc, rúd, pillér) helyezett védőtető, eredetileg hordozható és alkalmi, szövetből készült ünnepélyes védőtető, később állandósul, építészeti elemként a rangosság kifejezője

bemba: dél-afrikai néptörzs

ereszalja: fedett-nyitott tér a lakóház fala mellett, a tető konzolos kinyújtásával hozható létre

Fajjúm: a Nílus nyugati partján lévő tó és oázis, melyet a középbirodalom korában csatornával a folyóhoz kapcsoltak

gazebo: ház (nyugat-afrikai nyelvjárásban)

Hathor: a zene, szerelem és tánc istennője, akit leggyakrabban tehén formában ábrázoltak, de ő volt az ég istennője, aki a napot, azaz a fáraót tartotta ölében, dajkálta

hettiták: kisázsiai lovas nomád nép, mely rövid ideig nagy birodalmat hozott létre Hattusas központtal, feltehetően több kisebb népcsoport alkotta

hikszoszok: hurrita népcsoport görög neve, 150 évig uralkodtak Alsó-Egyiptom fölött a Kr.e. XVII-XVI. században, XV-XVI. dinasztia

hurriták: kaukázusi lovas nomád nép, ők használnak először könnyű, ló vontatta harci szekeret a Kr.e. III. évezredben

inszaka: ház (bemba nyelvjárásban)

Jákob törzse: Jákob pátriárka Izrael törzseinek ősatyja, azaz a zsidóságé, aki az éhínség elől Hebronból, fia, József hívására Egyiptomba vándorol 

kánon: törvény, szigorú, összetett szabályrendszer általánosságban és az építészetben is

kolonnád: teret határoló oszlopsor francia eredetű elnevezése

nomád: állattenyésztő nép, mely ridegen vagy félridegen tartott állataival folyamatosan vagy időszakosan (téli szállás) vándorol legelőről legelőre, a lótenyésztő nomádok általában harcos, katonáskodó népek

pilon: erős oszlop vagy csonka gúla alakú függőleges elem, tartószerkezet, kettőzve nyílást fog közre: pilonos kapu, jellegzetes egyiptomi építmény

portikusz: a porta, kapunyílás elé épített, a bejáratot hangsúlyozó építészeti szerkezet

protodór: elődór, azaz a görög dór oszlopformához hasonló oszlopforma, teste nem vájatolt, hanem függőleges síkok határolják, fejezete négyzetes hasáb

Punt: Etiópia ókori neve

szarufa: a tetőszerkezet eleme, amely közvetetten vagy közvetlenül a héjalást hordja

Théba: Felső-Egyiptom legjelentősebb városa, de neve egyezik az archaikus görögség egyik városával, amely a Peloponnézoszi-félszigeten állt, olykor egyiket ’Thébai’ formában írják, de nem egységes a használat

tornác: egyik hosszoldalról függőleges támaszokkal nyitott, fedett hosszanti tér, épülethez vagy falazathoz kapcsolódik

vernakuláris: helyi jelenség, építészetben a nem reprezentatív, köznapi építkezés által létrehozott épületeket jelenti, bizonyos kiegészítéssel a népi építészetnek felel meg a ~ építészet

7.3. Javasolt irodalom és források

DAVID, A. Rosalie: Az egyiptomi birodalmak
1986
Helikon, Bp.

ISTVÁNFI Gyula: Az építészet története. Őskor. Népi építészet
1997
Nemzeti Tankönyvkiadó, Budapest

(sz.n.) ZAMBIA építészete
2006. november 22.
www.zambiaarchitecture.com/Types/insakas

8. Az égei kultúrák építészete

8.1. Homéroszi idők

Az ókori görög kultúra előtörténete a Földközi tenger barátságos szigetén, Krétán játszódik. Másik színhelye a Peloponézosz félszigete: Mykéne, Tirynsz és Argolisz. A görög kultúra virágzásának idején (Periklész kora Athénban: Kr.e.V. sz.) Kréta szigete csendes, jelentéktelen, vidéki tartomány volt, és Mykéne környékén is alig emlékeztet valami a korábbi idők gazdagságára és fontosságára. Csupán a szájhagyományban és a krónikákban, no meg az ókori görög irodalomban - mindenek előtt Homérosz Iliászában és Odisszeájában - emlékeztek meg e vidékek dicső múltjáról, e történeteket azonban maguk a görögök is csupán kitalált históriának tartották.

A korszak tárgyi emlékeinek felfedezését egy megszállott német kereskedőnek, Heinrich Schliemannak köszönhetjük. Schliemann korai ifjúsága óta vakon hitt a legendák igazságában, melyekhez később is makacs kitartással ragaszkodott. Ásatásokat szervezett, melyek sikerében a korabeli tudós világ soha nem hitt igazából. Kitartó következetessége, és ember feletti fáradozásai 1870-ben végre meghozták az óhajtott sikert. 

Schliemann előbb a hissarliki dombon Homérosz Trójájának romjait találta meg, majd néhány évvel később, 1876-ban a peloponézoszi Mykénén a Tróját ostromló fővezér, Agamemnon főhadiszállását tárta fel. 1884-ben Tirynsz erődjét ásta ki a földből. Felfedezéseivel az egész világ előtt bebizonyította, hogy a trójai háború megtörtént esemény volt. Ennek hatására indult meg Kréta szigetén is a kutatás. Minosz krétai király nyomait keresve 1900-ban az angol Arthur Evans feltárta Knosszosz palota-együttesének maradványait, majd egy francia kutatócsoport a sziget más, földben rejtőző ókori emlékeit is felfedezte. Ma már nem szorul bizonyításra, hogy Kréta és Mykéne történelemének ismerete nélkül sem a térség későbbi története, de építészeti fejlődése sem tanulmányozható.

Kréta

Kréta szigete a Földközi-tenger keleti részén fekszik, nagyjából egyforma távolságra a peloponézoszi félsziget, Kis-Ázsia és Egyiptom partjaitól. A sziget szerencsés elhelyezkedése tette lehetővé, hogy az itt élők ellenőrzésük alá vonják a Kr. e. III. évezredben kibontakozó földközi-tengeri kereskedelmet. A kereskedelem és a korai fémművesség vált aztán a sziget gazdagságának és kultúrájának egyik fő forrásává.

A krétai életre mindig a nyitottság, és a köznép viszonylagos szabadsága és jóléte volt a meghatározó. Mindez a sziget építészetét is nagyban jellemezte. Az építészeti korszakokat "palotakorokra" szoktuk bontani, jelezve ezzel, hogy a fejedelmi palota, és az a köré települő város megépítése és fejlesztése volt a krétai építészet legfontosabb feladata. Ezzel szemben templomot alig építettek, csupán egy-egy szentélyt állítottak fel. A krétai világkép alapját a természethit adta. Ennek megszemélyesülése volt a bika kultusz, amelynek kialakulása nem ismert, csak a Minotauruszhoz kapcsolódó legendakör ismert, amely a knosszoszi palota térszervezésére is utal.
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A táj felé nyitott labirintus
Az első palotakorszak emlékeit Kr.e. XVII. sz. körül földrengés pusztította el. Homérosz története a második palotakor idejében játszódtak (Kr. e. XV. évszázad). A palotákat a terep adottságaihoz igazodva, laza, oldott tömeggel, a rendeltetésnek legjobban megfelelő alaprajzi elrendezéssel építették. Ami az ókor más építészeti alkotásaitól alapvetően megkülönbözteti ezeket az épületeket, az a külső tér és természet felé való nyitottságuk, a nyílásokkal gazdagon ellátott külső homlokzatok.

A korszak egyik jellegzetes épületegyüttese a knosszoszi palota.

A palota központjában 30x55 méteres nagy belső udvar helyezkedik el, ennek nyugati oldalán voltak a reprezentatív helyiségek - trónterem és két, középen két-két pillérrel alátámasztott térség - talán szentély vagy más, kultikus célokat szolgáló helyiség. Az épület több emeletes volt. A trónterem felett fogadótermek, máshol raktárak, és a palota személyzetének lakóhelyiségei voltak találhatók. Maga a királyi lakosztály az udvartól délre kapott helyet több szinten. Az egyes szinteket sajátos kialakítású lépcsőterek kötötték össze, ezeket oszlopfolyosókkal szegélyezett világítóudvarok gazdagították. A palota helyiségeit fények, árnyékok, sajátos átlátások, különös térkapcsolatok tették „labirintussá”, és egyúttal adtak a belső terek sorának emberséges, barátságos hangulatot. A természetábrázoló belső freskók, díszes frízek, élénk színek erősítették ezt a hatást.
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A trónterem és lépcsőház a főudvar felől
Érdekes az oszlopok kialakítása: törzsük alulról felfelé vastagodik: a gerendák megbízható, jó feltámasztását párnaszerű, gyűrűs fejezet és négyzetes átmeneti tagozat - abakusz - biztosítja.

A szerkezeti megoldás láthatóan a függőleges és vízszintes tartószerkezet jó kapcsolatát szolgálta. Az oszlopok ilyenforma kialakításának azonban bizonyára más, eszmei jelentősége is lehetett, hiszen ez a jellegzetes oszlopforma a kő kapuk feletti teherelhárító kőlemezen, két oroszlán között is megjelent. 

A krétai települések gazdag alaprajza Elő-Ázsia legkorábbi településeire hasonlít. Hiányoznak a településszerkezetből a kitüntetett irányok, tengelyek, az „utcák és terek”. Az épülettömegek a maguk természetes formájában és változatosságában kapcsolódnak egymáshoz és a környező tájhoz. A lakóházak építőanyagai is egyszerű, természetes anyagok voltak. Általában favázas épületeket építettek, a gerenda- és oszlopközök kitöltésére agyagot vagy tört követ használtak.

Trója korszakai, a megaron

Schliemann ásatásai során nem is egy, hanem kilenc Tróját talált Anatólia tengerpartján, ott, ahol az Európát Ázsiával összekötő kereskedelmi utak találkoztak. Már a Kr.e. III. évezred közepe előtt 2 m vastag sárba rakott kövekből épült várfal kerítette Hissarlik dombját. Két helyen a várfalat úgy építették, hogy rövid szakaszon két irányból párhuzamos falat képeztek, és közöttük keskeny, tört vonalú bejárat keletkezett. Ehhez hasonló falszorosban futó bejáratot más erődítményekben is találunk. Az e mögött lévő területen volt a külön fallal körülvett palota, amelynek alaprajzából kitűnik, hogy már ekkor (Kr.e. III. é.e.) alkalmazták reprezentatív bejáratként a propülaiát, és az is, hogy a palota épületegyüttese is egyszerű, kétosztatú megaronok egymás mellé épüléséből jön létre.
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Schliemann térképe Trójáról, a függőleges árokban láthatóak az korai periódus hosszúkás megaronjainak részletei
E két rész: az antefalakkal határolt előtér, és az onnan megközelíthető domos vagy cella. Sok esetben a hosszanti falak a domos harántfalán is túlfutottak, így kialakult egy hátsó fedett, nyitott tér is, melynek majd a templomformáknál nagy hatása lesz. A feltárt megaronok közül a legnagyobb 20x10 méteres volt. Ez az 1:2 arány mind a sumer, mind az egyiptomi építészet korai szakaszában gyakran előfordul, az sem kizárt, hogy a „ház mögötti tér” kialakulásában az arány megőrzésének is szerepe volt. A domos közepén kialakított tűzhely meghatározta a főtér berendezését, a födém nyílása pedig a későbbi felső megvilágítást. Azért fontos ez a II. réteg, mert itt figyelhető meg, hogy az egyszerű, de még önálló megaronok egymás mellé rendeződéséből, és a előtér előtti teresedés tudatos együtteshez kapcsolásából jön létre az a palotatípus, amelyet Krétán megismertünk. Ha megfigyeljük, a propülaia sem más, mint egy kapuvá alakított megaron, a két előteret egy közlekedőtér köti össze. Az érdekes az, hogy ebben a rétegben önálló támaszok (oszlopok vagy pillérek) nyomait nem tárták fel. Azonban a VI-VII. rétegben az épületbelsők szélesebbé válása miatt már megjelenik a tornácoszlop az antefalak között, a Kr.e. XIII. évszázadban új külső falgyűrű épül, ciklopsz falazattal, és bástyás reprezentatív kapuval, azonban megmaradnak a ralszorosban kiképzett bejáratok is. Ez az iliászi kor, a trójai háborúé, amely megpecsételi az égei civilizáció sorsát, de utat nyit az európai kultúra kifejlődésének. Tróját még néhányszor újjáépítik, először Nagy Sándor, majd Augustus, hiszen ez a rómaiak anyavárosa, a pusztulásból menekülő Aeneas utódai alapítják meg az örök várost Kr.e. 753-ban. Utoljára Contantinus választja ki az új főváros helyéül, de végül a másik tengerszoros partján épül meg Konstantinápoly, és Trója elnéptelenedik.
Mykéné, vár, Atreusz sírja

A mykénei építészet a Kr.e. XIII-XIV. században érte el fejlődésének csúcspontját. A peloponézoszi félsziget új lakói, az akhájok, minden valószínűség szerint keleti irányból, Kis-Ázsiából származtak: újabban feltételezik, hogy a görögök betelepedésének első hullámával érkeztek. Körülményeik, letelepedési helyük földrajzi jellemzői merőben mások voltak, mint a krétaiaké, és ez meghatározta társadalmuk felépítését, szokásaikat és építészeti stílusukat is. A félsziget mostohább viszonyai között zárt és szigorú katonai felépítésű társadalmi rend alakult ki. Kapcsolatuk Krétával igen szoros volt. Letelepedésük során sok mindent átvettek a szigetlakók kultúrájából és életszokásaiból, és azt sajátos körülményeikhez alkalmazták.

Az építészi feladata itt a magaslatokra épített vár, majd az erődített település megépítése volt. Emellett jelentős sírépítményeik is fennmaradtak ebből a korból. Utóbbi legismertebb emléke a mykénei vár közvetlen közelében található fejedelmi sír, mely ’Atreusz kincseskamrája’ néven vált ismertté.
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Jól látható a falszoros, ész a külső várudvarban a kör alaprajzú közösségi sír
Míg a megalitikus kor Európájában általában közös sírba temetkeztek, addig Mykénében – egyiptomihoz hasonlóan – a kiemelkedő egyéniség számára monumentális síremléket építettek. Atreusz kincsesháza kör alaprajzú kőépítmény, tolosz. Lefedése álboltozat - azaz egymás fölé előrenyúlóan - konzolosan - rakott, felfelé szűkülő, gyűrűs kősorok, melyek kiálló éleit aztán a kövek gondos megfaragásával sima, íves felületté alakítottak. Eredeti belső falburkolata négyzetes és trapezoid bronzlemezekből készült.

A méhkaptár formájára emlékeztető sírépítmény 14,5 m átmérőjű, magassága 13,2 m, önmagában is csodálatot keltő méretű tér. Ami azonban még fontosabb, hatása újszerű, igazi térélmény forrása. A korábbi időkben az építészeti terek mindig zárt és kötött formájúak, jól érzékelhetően az építmény tömegéből kivájt "üregek". Atreusz kincsesháza fölé vékony burokként borul a szépen megformált, kváderkövekből összeillesztett álboltozat, mely lényegében a monumentális hatású teret burokkal vonja be. A tér tehát már nem következménye, sokkal inkább előidézője az építészeti formának. Hasonló szemléletű formálással csak sokkal később, a római birodalom késő időszakában találkozunk majd Rómában, a Pantheon épületében.
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Atreusz halomsírjának bejárata
A mykénei várakat mindig magaslatra építették. A falakat három métert is meghaladó méretű kőtömbökből rakták össze, az erődítések fala sokszor a hét-nyolc méteres vastagságot is meghaladta. A szóhagyomány úgy tartotta, hogy ezeket földöntúli lények, "küklopszok" rakták össze, innen ered a ma is használt megnevezése: "ciklopfal". A kapuk előtt falszorost alakítottak ki, két oldalon álboltozattal fedett, kétoszlopos tornáccal: ezt a megoldást később a görög várak építői is átvették (propülaia). A legjobb állapotban fennmaradt várat Tirnysz városában találjuk.
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A várkapu teherhárító kövén jól megfigyelhető a felfelé vastagodó oszlop, és a födém boronáinak kerek bütüje

A mykénei lakóház alapformája a megaron, ebből alakult ki a paloták reprezentatív dísztermének típusa, ahogy ezt az előző bekezdésben elmondtuk. Egyterű, kő alapokra szárított téglából rakott építmény volt, közepén tűzhellyel, felette nyílással, mely valószínűleg a füst elvezetése mellett a belső tér megvilágítását is szolgálta. A klasszikus görög építészet a megaron formáját pontosan átvette, és ez a tértípus nem csak a trónterem, hanem a görög templom közvetlen előképévé vált.

Tirynsz, vár

A szabálytalan alakú, hegytetőn kialakított, közel 1000 m2 alapterületű vár és palota jó példája a kréta-mükénéi kultúra építészeti sajátosságainak. Az alaprajon jól látható a falszorosban kialakított bejárat, amely a külső udvarba vezet. A vastag falszerkezetben kazamaták és kamrák találhatók. Reprezentatív, kétoszlopos propülaián át vezet az út a palotaudvarba, amelyet pillérsor keretez. Ennek ellenére ez nem egy perisztíloszos udvar, hanem tornácok egymásmellé rendeléséből áll össze. Jól érzékelhető, hogy a 24x12 méteres kétosztatú trónterem egy rangosan megépített megaron, melynek két oszloppár állt az előterében, négy oszlop pedig a domoszában tartotta a központi kiemelt födémet a tűzhely fölött. Az oszlopok és a bejárat kijelölte tengely vonalában az udvar túlsó végében oltárkő állt. E belső főtengelytől keletre ugyanez a rendszer megismétlőik. Feltehetően ez volt a női lakosztály, melyhez több kisebb kamra, többek közt a krétaiaktól átvett fürdőszoba helyisége is kapcsolódik.
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A négyoszlopos trónterem, amely középütt látható, az együttes fő szervezőeleme
Feltételezhető, hogy a belsőtereket itt is vakolták és színes freskóval díszítették, a födémek és a térhatároló faszerkezetek bronz borítást kaptak. Az ásatások során delfineket, kutyákat, kocsihajtó asszonyokat, harcosokat ábrázoló freskórészletek kerültek elő a palotából.

Az áttekinthető alaprajz annak köszönhető, hogy a Kr.e. XI. században új központ alakul ki, a palotát már nem építik át. A megelőző periódusokban azonban jól megfigyelhető a Trójánál már ismertetett önálló megaronos állapot. 

A prehellén időszakot megelőző időből pedig egy 20 m átmétőjű tolosz nyomait tárták fel a vár területén. Ez nagyobb méretű sírház, mint Átreuszé. Érdemes felfigyelni arra, hogy a megalitikus hagyományoknak megfelelően a halotti épületek többsége íves vagy kör alaprajzú, míg a lakóépületek téglányok. Ez alól csak Kréta korai periódusából találunk kivételt (sírtemplom, Knosszosz, Kr.e. XVI. sz.) Ugyanakkor az udvarházzá váló rangos lakóépület számos elő-ázsiai elemet vesz át, de nem másolja a keleti paloták típusát. 

8.2.  Lakóház, palota, vár, a nyitottság és zártság szerepe az építészetben és az épülettípusok alakulásában 

Az elemi teret lehatároló, ősi ház egyik legkorábbi fajtája szárított agyagtéglából épült, méhkas formájú építmény volt (Jericho, neolitikum, Kr. e. VIII. évezred). A kör alakú őskunyhók különböző változatai évezredeken át zártak voltak, csak bejáratuk és esetleg füstnyílásuk volt. A kunyhók látszólagos véletlenszerűséggel bújtak meg a természet végetlenjében. 

A Kis-ázsiai Catal-Hüyük (ma Törökország) ősi települése a Kr. e. VII. évezredben, a protoneolitikum és neolitikum határán épült. A házak itt is napon szárított téglából készültek, vagy kézben formázott agyaggolyókból tapasztották össze azokat. A házak szorosan egymáshoz simultak, kifelé, a természet felé zártak voltak, így tér, udvar vagy térség alig maradt közöttük. Elhelyezésükkel a terep szabálytalanságát követték. A nagyjából négyszög alaprajzú házakat csak a lapos tetőn keresztül, létrával lehetett megközelíteni. Közlekedés céljára a tetőn vágtak nyílást, utóbbi ajtóként szolgált, de ezen keresztül jutott friss levegő és némi fény is a sötét, borongós belső térbe. Néhány kunyhó födémébe talán világítás céljából külön ablakot is vágtak olyan módon, hogy a tető egy részét kiemelték (hiposztilos szerkezet). A belső terek homályos ürege mindenben a barlang  hangulatát idézte. A külső természet és a belső tér viszonya a korai ókorban hosszú ideig lényegesen nem változott.

A legkorábbi egyiptomi lakóházak első példáit az Ó-birodalom idejéről, Kahunból ismerjük. Ez az egységes elképzelések alapján, nagyjából egy időben, a piramisépítők számára épült település az ismert együttesek közül a legkorábbi és legteljesebben fennmaradt.. A munkásházak tömör elrendezéssel, zárt sorba épültek egymás mellé. Mindegyiknek volt belső udvara, több lakóház apró oszlopos szobával is rendelkezett.  Az építésvezetők lakóházaiban több nagyobb méretű oszlopos helyiség is volt, kifelé, az utca felé azonban csupán a bejárat szűk ajtaja nyílt, mögötte keskeny, hosszú, sötét folyosó vezetett a belső terekbe.

Az egyiptomi ókor másik ismert települését, Ahet-Aton városát Echnaton fáraó alapította, a település nagyobb részét azonban hamarosan lerombolták. A város beépítése a természeti adottságokhoz alkalmazkodott, a házak laza elhelyezése célszerű volt és sokkolta levegősebb, mint Kahun esetén. Az épületek szobái tágas udvarok köré épültek, dús növényzetű kertek, szellős csarnokok létesültek, ezeket, ahol tehették, igyekeztek kis mértékben a természet felé is megnyitni. 

A krétai kultúra palotavárosa, Knosszosz a Kr. e. a II. évezredben keletkezett. A hatalmas, szabályos belső udvar köré telepített együttes megjelenése emberséges volt. Szemben a mykénei erődítmények falakkal körülzárt hatalmas, fenséget sugárzó, tömör tömegeivel inkább többcélú reprezentatív középület hatását keltette. A terep adottságaihoz igazodó, oldott tömegű „épülethalmaz” számtalan helyiségének loggiás homlokzatai a tengere néztek, nyitottak voltak, kitárulkoznak a környező természet felé. A belső udvarokat három oldalukon oszlopos oldalfolyosók tették emberi léptékűvé. Hasonló, a természetre nyitott együttest az ókorból aligha ismerünk.

A mykénéi lakóház, a megaron a neolitikum korának jellegzetes lakhelye, sok ezer év alatt, az Égei-tenger vidékén fejlődött ki. Az egyterű építmény tűzhelye felett a mennyezet valószínűleg nyitott volt, így a belső tér felülről kapott világítást. A zárt belső épületmagot a környező természethez oldalfalak közötti oszlopos tornác kapcsolta. A prehellén kor épületei kínáltak mintát az ókor lakóházainak építéséhez, de e megoldásból sarjadt ki a jellegzetes görög templomépítészet is.

A legkorábbi görög lakóépületek még halmazba rendeződtek, a később időkben a lakóházak egyre inkább szabályos, tervezett városszerkezetbe illeszkedtek. A derékszögű vezetésű utcák, melyeket már tervezetten létesítettek, szabályos alakú tömböket jelöltek ki, az épületek elhelyezésénél a tájolás szabályait a legszigorúbban betartották. A lakóházak még a későbbi korban is aszimmetrikus elrendezésűek voltak, a magas, tömör falakkal keretezett épületek a külső természettől a görögöknél hagyományos módon elfordultak, a szobákat a központi udvarra szervezték. A helyiségek elrendezése kötetlen volt, megvilágításukat a belső udvarról kapták Ilyen, a Kr. e. IV. évszázadból származó, perisztil udvaros lakóházakat az ókori Priene területén tártak fel. Az ókori „istenek házait”, a templomokat a görögök a természetben helyezték el: a külső teret oszlopsorokon keresztül vezették a belsőbe. Az érintetlen természetet a belsőből nézve kedvelték igazán: legszívesebben a templomok, lakóházak tornácainak oszlopnyílásain keresztül gyönyörködtek a feltáruló természet képében.

Az etruszkok lakóházai kő alapzaton szárított téglából vagy fából épültek. Központjában udvar – átrium – kapott helyet.(átrium = körbe túlnyúló eresszel védett belső udvar). Az ókori Róma lakóházai etruszk mintára épültek: elrendezésükről már. Vitruvius leírásaiban is olvashatunk. Az épületek az ókori Róma hétköznapjainak, mindennapi életének hangulatát közvetítik. Az épületek nagy része földszintes volt, a későbbi időkben egyre gyakrabban építettek emeletes házakat és „domusokat” is. A gazdagok sokudvaros házai gyakran egy egész tömböt elfoglaltak. 

A római lakóház alaprajzi felépítése szinte kivétel nélkül szigorúan axiális volt (= középtengelyre nézve szimmetrikus). A házak központja a centrális elhelyezésű udvar – az oszlopos átrium – volt. Az utcáról érkezőt kis belépő – vestibulum –, mögötte pedig keskeny átjáró – fauces – fogadta a látogatókat. A lakóhelyiségek egytől-egyig az udvarra nyíltak. Az ablakokat gyakran kő tokkal keretezték, melybe rácsot illesztettek, de a római Dacia romjai között ablaküveg törmelékére is találtak.

A kerítéssel körbehatárolt, tornáccal övezett hátsó kertet a bejárattal szembeni fő helyiségen, az egykori tablinum keresztül lehetett megközelíteni. A rómaiak – szemben az ókori görögökkel – nem az épületet „vitték ki” a természetbe, hanem megfordítva: a természetet „vonták be” az épület lehatárolt keretei közé. A római peristylium ezt az igényt elégíti ki: az otthon léptékéhez igazított, „környezetté” szelídített természetet foglalták bele a ház épített rendjébe.  Hasonló kapcsolatot fedezhetünk fel a lakószobák díszes belső festésében is (Pompei lakóházak Kr. e. 80-ig). A falfestményeken a festett kerítés felett a környező természetre nyílt kitekintés. Egyszóval a római polgár lakásának belső világát saját természetfelfogása szerint formálta.

A közterületre nyíló apró, keskeny „résablak” csupán a kora középkorban jelent meg a várakon, lakótornyokon és lakóházakon. A lakótorony külső felületét a nyílások rései alig törték át, a belső termek zárt hatásúak, a természettől elzárkózottak voltak. A várkastélyok helyiségei is zárt belső udvarra nyílnak, a külső nyílásokat kis méretűre építették. A polgárházak ablaknyílásai is kicsik és keskenyek voltak, a vastag kőfalban tölcsérszerűen helyezkedtek el: utóbbi a fény beáramlását segítette elő. A kora középkor befelé forduló, meditáló embere nem kívánt túlzottan nagy és erős fényt a belsőben. Az első, mai értelemben vett kő és fa anyagú ablakszerkezetek a kora középkorban keletkeztek. Az ablakok nagy részét tömör lapokkal zárták le, amelyek leemelhetőek voltak. Üvegezést még alig alkalmaztak: a pergamennel fedett nyílásokon csupán derengő fény jutott a belsőkbe. 

A gótika jellegzetes nyílásformája a mérműves ablak volt. E korban a belső terekbe egyre több fényt igyekeztek már bejuttatni. Ezt bizonyítják Sopron apró, utcára merőleges polgárházai, melyek oromzatán szinte az egész homlokzatot kitöltő, hatalmas kőrácsos – mérműves – ablakokat találunk. Ezeket később, a késő középkorban vagy a barokk korban befalazták. Az utóbbi évtizedekben, a házak homlokzatának gondos kutatása során legtöbbjüket feltárták és bemutatták.  Az ablakok keretébe színes üvegdarabokat helyeztek ólom sínekben. A színes üveg csupán a fényt engedte át, a külső látványt légfeljebb, ha sejtette. Így, hasonlóan a gótikus templomokhoz – a polgári lakások belső tereiben is misztikus hangulat uralkodott. 

A kora reneszánsz itáliai palotái külső megjelenése tömör volt: a homlokzatok felületét a nyílások csak kevéssé tagolták. A városi paloták fő helyiségei kifelé, az utcára nyíltak, de az egymás feletti, viszonylag szerény méretű nyílások méretei között még alig tettek különbséget. A nyílások mögött elhelyezett helyiségek fontosságát csak a későbbi időkben emelték ki eltérő nyílásméretekkel.

A reneszánsz építészei a 15. században kezdték szorgalmazni a természet felé történő erőteljesebb nyitást. A Farnese család villája Rómában (1509-1511, Baldassare Peruzzi építész tervei alapján) „U” elrendezést kapott: a rövid oldalszárnyak udvarra nyíló loggiát kereteznek. Ez az épület tehát már nem zárult önmagába. Sokkal inkább: előre nyúló karjai szinte magukhoz ölelték a külső természetet. Ezzel lépésről-lépésre a kompozíció meghatározó részévé vált a külvilág. 

A lehatárolt természeti tér és a zárt belső terek között az előudvar – az egyre zártabbá váló, markánsan lehatárolt „külső” és a loggia – a külső felé megnyíló, mindent feloldó belső tér – teremtett folyamatos átmenetet. A belső falak festményei az ókori Róma mintájára a külvilág illúzióját közvetítették. A kapcsolat a külső és belső terek között mindkét irányban egyre erősebben kirajzolódott. Az előudvaron és a loggián keresztül a természeti környezet befolyt az épületbelsőbe, ahol a természet látványát a díszítő falfestmények idézték fel. 

A barokk még tudatosabban használta ki a természet és a belső terek kapcsolatában rejlő lehetőségeket. A monumentális egységbe egyre inkább a környező települést, a város utcáit és tereit is belevonták. Már a reneszánsz korában találkozunk ilyen jellegű törekvésekkel. Rómában, a Farnese palota például ilyen tudatos építkezés eredménye, ahol a település, udvar, épületbelső, park és természet egyetlen, egységes kompozícióvá kapcsolódik össze. (1534-től, ifj. Antonio de Sangallo). A palota alaprajzát szervező főtengelyét a tervező mindkét hosszirányban túlnyújtotta az épületen. A palota előtt, mint hatalmas átrium, zárt és szépen kialakított városi teret formáltak meg, a palota főhomlokzata ennek szerves részévé válhatott.  A palota előtti térre további terek és utcák vezettek, így a palota kapujával szemben kis sugárút alakult ki. Másik irányban a palota kapualja „U” alaprajzú parkosított udvarra vezet, innen egykor fákkal szegélyezett allé indult Róma folyója, a Tiberis felé.  A folyón keresztül eredetileg hidat is akartak építeni és ezzel család városi palotáját a túloldali villával összekötni. 

Hasonló gondolatokkal találkozunk a Párizs melletti kastélyok létesítésénél., így a Párizs melletti Vaux-le-Vicomte ( (1657–1661, építész: Louis Lévau, parktervező: André le Notre). esetében is. A kastélyt vizesárok által körülvett magaslatra – platóra – állították, erre a mesterséges „szigetre” épült az „U” alaprajzú, nyitott udvaros – cour-d’honneur – kastély. A kastély előtti fás térre három út érkezett, ezek „gyűjtötték be” a kastély előtt elhelyezkedő „természet” – fás ligetek, erdők és tisztások – motívumait. Az így létrejött tér – jelképes erdei tisztás – csatlakozott aztán a platón túl a nagy méretű udvarhoz. A természetes tér áramlása azonban itt sem állt meg, a térsor ugyanis az épületbelsőben folytatódott. A kastély nagy szalonjából kilépve a szökőkutakkal, virágágyásokkal benépesített kerten át a végtelen tájban folytatódott a hatalmas méretű kompozíció. A végső határ itt csupán a horizont volt. 

Még monumentálisabb formában, tudatosabban és következetesebben ezt ismételték meg a királyi székhely, Versailles esetében is. Itt azonban a monumentális rávezetést, a reprezentatív előteret nem a természet, hanem a település, a város biztosította. Ennek hármas útját vezették a kastély irányába. A kompozíció a palota díszterméből sugárzik tovább a végtelen tájba. A park hármas útrendszerét facsoportok szűkítik, tágítják, a főtengely végtelenbe sodró motívumát egy távoli falu tornya zárja le. Hasonló módon alakult a természet és kastély viszonya az Esterházyak fertődi kastélya és parkja között.

A külső és belső tér kapcsolatának alapvető változását az építéstechnika fejlődése tette lehetővé. A londoni Kristálypalota (1861, Joseph Paxton) megközelítőleg százezer négyzetméteres fedett belső terét csupán vékony, hálós rajzú öntöttvas szerkezet és áttetsző üvegréteg választja el a külső természettől. Az építkezés során az épület belsejében, az ott található fákat is meghagyták. Külső és belső kapcsolata így alapvetően megváltozott. Az építészeti-szerkezeti újítás megrendítette a hagyományos építészet tétszervező elveit: olyan áttetsző –– transzparens – építészeti tér jött létre, melynek határoló felületei nem rekesztik el a belsőben tartózkodó embert a körülvevő természettől. Ilyen jellegű térélményt korábban egyetlen épület sem nyújtott.

A térszervezés nyitottsága jellemzi a XX. század korai modern építészeti mozgalmainak nem egy kiemelkedő alkotását (Farnsworth ház, Plano Illionis, 1945, Mies van de Rohe). Az épület acéltartókon függő üvegdoboz, melynek tömege alatt átfut a pázsit, csak a tartó pillérek érnek a földhöz. A lakóhelyiségeket határoló könnyed üvegfalak nem szabnak gátat a tekintetnek, az épületet körülvevő táj a belső tér szerves részévé válik. A „kint” és „bent” érzése összemosódik. 

A „transzparencia” napjaink építészetének is egyik legfontosabb művészeti-szakmai módszere, hatásos építészeti eszköze. Ma már nem ritka az átlátszó üvegből készült födém- és tetőszerkezet sem. Más esetben visszatértek a tömör falba vágott, mély, tölcsérszerű nyílásokhoz (Ronchamp, 1951. Le Corbusier). Jean Nouvel francia építész házain fényre nyíló-csukódó színes üvegablakokat alkalmaz. Luzerni kultúrház épületén a tömör falba vágott nyílások a környező város és táj egy-egy, képszerűen komponált látványát mutatják. A tiszta, átlátszó felületek helyett gyakran alkalmaz misztikus hatású, áttetsző felületeket. Luzern kultúrházán több rétegű, acél keretre feszített kerítésháló biztosít misztikus transzparenciát.

Ez a rövid áttekintés első olvasatra talán egy töretlen fejlődést mutat. Nem véletlen azonban, hogy épp a kréta –műkénéi kultúra kapcsán tekintjük ét az ablak, illetve a nyitott épület fejlődéstörténetét. A prehellén kultúrák palotájáiban láthatjuk először megvalósulását – természetesen a síküveg nyújtotta lehetőség nélkül – a táj és belső tér áramló kapcsolatának, egymásba oldódásának. Az ezt követő klasszikus görög kultúra tovább vitte e hagyományokat a perisztíloszos templomokban, és kiteljesítette a nyitott sztoákban. Azonban a települési adottságok (lakótömb) és a védelem szükségessége, főként a középkorban, szükségessé tette a zártabb építést. Innen nézve az etruszk-római lakóházak belső festése nem újítás, hanem egy kívánt állapot illúziójának megteremtése. A mediterráneumtól északra pedig a klimatikus viszonyok, az időjárás is korlátozta a fedett-nyitott terek használhatóságát. Ennek ellenére az árkádok és loggiák nagy számban épülnek, és nem csak átmeneti terekként. Vitathatatlan, hogy a síküveg megjelenése, a vázszerkezetek elterjedése új technikai megoldások kialakításához vezetett, de maga az igény a természet és a rangos épület összekapcsolására ősi. Az erdő és az áldozóhely kapcsolata (Mentuhotep halotti temploma Kr. e. XXI. sz.), az oszloperdő az egyiptomi templomokban (Karnak, Amon templom, Kr.e. XIII. sz.), a függőkertek (Babilon, Szemiramisz Kr.e. VI. sz.), mind ezt az igényt próbálják építészeti eszközökkel megvalósítani. Azonban vitathatatlan, hogy az első kiérlelt megvalósulása ennek a Knosszoszi palota nyugati szárnya és a lakópalota keleti homlokzata Kr.e. a XVI. századból.

8.3. Kislexikon

abakusz: fejlemez, amely a függőleges tartót, általában oszlopot, a födémhez, vízszintes gerendázathoz kapcsolja, teherátadó, elosztó funkciójú tagozat

ante-: ’ellentétes’, ’túlsó’, antefalnak nevezzük azt a falpillért, amely a megaron előterének két oldalán épül meg

átrium: körbe túlnyúló eresszel védett belső udvar

axialitás: tengelyesség

ciklop: szabálytalan kőhasábok, ~fal: ezekből épített falazat, nevét a Küklopszokról nyerte, az ’y’ átírása a görögből nem egységes (kyklops, cyklops)

cour-d’honneur: három oldalról körülvett, az utca felé nyitott díszudvar

domos: ház, a megaron belső tere a tűzhellyel

domus: emeletes római lakóház

fauces: bejárati folyosó az átriumos házban

freskó: nedves vakolatra felvitt, azzal szervülő festésmód

fríz: a teljes párkány középrészén található hosszanti sáv, képszék, amelyet gazdagon díszítettek

labirintus: a ’labrüsz’ bárd (fejedelmi jelvény) szóból eredő elnevezése a knósszoszi palotának (a bárd háza), zegzugossága, térszervezése miatt mai jelentése: útvesztő

megaron: ősi szabadonálló, téglány alaprajzú háztípus, melynek hosszfőfalai között egy főtere (domos, naos) és egy falpillérekkel határolt nyitott előtere van (ophistodomos, pronaos)

Minotaurusz: Minosz, krétai király fia, mitológiai lény, a legenda szerint számára épült a labyrinthos

Mykéne: ’Mükéné’ ’Mycene’ formában is, a Peloponnézosz északkeleti részén lévő félszigeten kiépült város

peristylium, perisztílium: oszlopokkal körülvett tér, első sorban az ókori lakóházak oszlopsorral körülvett udvara

perisztílosz: ’oszlopokkal körbevett’, általában udvar, de önálló épület külső oszlopsorára is mondják

plato: magaslat, fennsík

propülaia: görög kapuépítmény, a megaronból származtatható

tablinium: központi helyiség a római ókori lakóházban, a kerttől könnyen mozgatható fal választotta el

tolosz: kör alaprajzú sírépítmény

transzparencia: átláthatóság, transzparens: átlátszó, áttűnő

vestibulum: fedett bejárati csarnok, előcsarnok
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9. A poliszok és az archaikus görög kor 

9.1. Új világ születik: Európa

A mykénei társadalmat Kr.e. a XIII. században a dór törzsek benyomulása sodorta el. A dórok építészete már a görög ókor történetének része: a görögök letelepedése a Peloponézosz félszigetén Kr.e., a XII. században vette kezdetét. A Balkán félszigeten három görög törzs telepedett meg: a korintoszi földnyelv és a Peloponézosz keleti része dór uralom alá került, Attika és a közeli szigetek a jónoké lettek, a nyugati területek pedig nagyobb részt az eoloké. 

A letelepedés utáni évszázadokban gyors egymásutánban megindult az egyes görög törzsek kirajzása. Először a közeli szigeteket népesítették be, majd Kisázsia nyugati partjait. Ezek a területek gyorsan beleépültek a görög társadalomba és kultúrába, mivel a meghódított vidékek sem látszottak elégségesnek a letelepedésre, ezért a fokozódó földhiány egyre nagyobb ütemben gyorsította a "kolóniák" kialakítását, a gyarmatosítást. A "fejlett" Kis-Ázsia meghódítása után a kevésbé kultúrált "nyugat" benépesítése is megindult. Az első nyugati telepesek Itália déli részén, Nápoly környékén telepedtek le, majd Szicíliában is megindult a városalapítás. 

Nagyjából a Kr.e. VII. évszázadra kialakult "Nagy-Görögország" területe. Ezután ismét kelet felé terjeszkedtek a görögök: ennek fő iránya ezúttal a Fekete-tenger partvidéke volt. Az ókori Görögország fénykorában már megközelítőleg ezerötszáz városállam létezett. Ezek mindegyike független társadalmi és kulturális egység volt, szabad görög polgárok önként vállalt szerveződése. A görög városok együttműködését egy-egy fontos, minden szabad polgárt érintő esemény – például a négy évente megrendezésre kerülő olimpiai játékok – és rosszabb esetben az idegen, barbár törzsek támadásai "aktivizálták". Ilyenkor a városállamok laza politikai és gazdasági szövetsége igazi "nemzet-állammá" alakult, amely hosszú időn át sikerrel vette fel a harcot a betolakodókkal. Az összgörögséget érintő sportjátékok közül a Pelops sírkertjének ligetében rendezett olimpiai játékok emelkedtek ki. Ennek eseményeit Kr.e. 776-tól írásban is megörökítették, és a görög időszámításnak is fontos időpontjává vált ez az évszám.

Olympia, Altis, a themenos, és korai épületei
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A Zeusz templomtól balra áll a propülaiás herón, mellette a Héra temploma, a háttérben pedig a mértékegységként is szolgáló stadion, a futóversenyek helye
A mitológiai hagyomány szerint Pelopsz Anatóliából jött Élisbe, és itt kocsihajtásban legyőzte Oinomaosz királyt. Uralkodója lett a területnek, később névadója. Nagyapja Zeusz, unokája Agamennon király. Hérónja, jelképes sírja található Olimpia temenoszának közepén. Feltárt formájában egy szabálytalan ötszög alakú kerített udvar, amelynek bejárata délről egy kis propülaia. A kerített részen egykor fák é cserjék voltak, többek között az a ezüstszürke levelű olajfa is, amelyet Héraklész az Isztrosz, azaz a Duna mellől vitt Altisba, hogy az annak ágából font koszorú legyen a győztes díja. 

A Héróntól északra áll, keleti tájolással Héra, a thénistennő temploma. Ma látható szerkezete Kr.e. a VIII. században alakult ki. Ezt megelőzte két korábbi periódus. Analógiákból feltételezhetjük, hogy a korai Héraionok 1:5-ös oldalaránnyal épült terek voltak, amelynek csak ’U’ alakú körítőfala volt, és a hosszteret középen oszlopsor választotta két hajóra. Ilyen volt a számoszi I. Héra templom. Ez a nyújtott térarány Trójában is előfordult. Ezt követe a VII. századi átalakítás, amikor a térarányt megőrizve a favázas szerkezetű épületet úgy alakították át, hogy előteret alakítottak ki, és a naosban (belső tér, domos) négy négy falpillér állt egymással szemközt, közöttük pedig faoszlopok támasztották a födémgerendákat. 
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A kék szín a pteromát, a mustár az ante falakkal közrefogott pronaost jelöli
A tengely vonalában, a bejárattal szemben, enyhén elfordítva áll a szabadtéri oltár. A pronaoszban a belső támaszok rendjéhez igazodó oszloppár állt (in antis). A VI. század elején kapott peripteroszt, azaz körtornácot a templom. Ekkor 6x18-as kötetlen peripteroszá alakul. Kötetlen, mert az oszlopok elhelyezését nem az oszloprend kánonja határozza meg, hanem az eredeti templom vázszerkezete. Csak az in antis helyzetű két oszloppárt helyezik át, de a belső pillér-oszlop kiosztás megmarad, sőt kivetül, hiszen a födémgerendát alá kell támasztani. Fokozatosan cserélik a tölgyfa elemeket kőre, Kr. e. a II. században Pausanias még faoszlopokat is lát az épület támaszai között. Akroterionjai is fatárcsát mintázó terrakotta elemek.

Delphoi, Apollonion

A föld köldöke, tehát fontos hely, amelyet érdemes megjelölni. Attika déli partján, a Parnasszus hegység oldalában lévő barlang. Már Gaia, a földanya is jelentős álmokat bocsátott az itt megpihenőkre. Ükunokája, Apollón kapja majd ajándékba e jóshelyet, és itt, a Python nevű sárkánnyal folytatott harca emlékére versenyjátékokat rendez. Delfin képében ide csalogatja a krétaiakat, hogy itt papi rendet alapítsanak tiszteletére. Végül nem a pythianak nevezett, nyolc évenként rendezett versenyek, hanem a jósoló Pythia teszi híressé a helyet. Delphoi – a delfinekről nevezett hely – tehát már a krétai kultúra idején létezik, és nem csak a görög egység intézménye a szent kerület, hanem az ókor legrangosabb jóshelyévé válik.
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Freskótöredék Tirünsz plotájából, delfinekkel
A forrásokhoz és a barlanghoz kapcsolódó temenos építészeti képe Kr.e. a VI. században alakul ki. A legrégebbi épületek a hegyláb alsó részén szórtan elhelyezkedő kis megaronok. Delphoiban a városállamok - poliszok - közül nem egy emelt az istenek iránt érzett hálából egy-egy apró "kincsesházat". Ezek közül is kiemelkedik tökéletes arányaival az athéniek épülete. Az "in antisz" elrendezésű, kisméretű templom minden egyes kövét pároszi márványból faragták. Az athéniek kincsesházának ellenpárja, a sziphonsziak kincsesháza csak töredékeiben maradt fenn. Ennek a kisméretű szentélynek arányai nyújtottabbak voltak, formálása szabadabb szemléletű. A templom kialakításában a jón templomtípus egyik előfutára.
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Athén kincsesháza, megaron, in antisz állású oszloppárral
Ugyanekkor épült egy támfallal kialakított platón, a temenosz középrészén, kötött rendszerben, keleti tájolással, dór oszloprendben a 6/15 perisztíloszos Apollón templom. A szabadon álló oltár a bejárati tengely és a szent út metszéspontjában állt. ’U’-alakú falazat szegélyezte. A templom fölött alakították ki a stadiont, és építették meg, mintegy kétszáz évvel később a színházat, amelynek theatronja alkalmazkodott a környezeti adottságokhoz, nem volt teljes félkör.

A kincsesházak a poliszok vagyonának egy részér őrizték, a papság egyféle államok fölötti diplomáciai testület volt, és a versenyjátékok mellet összgörög gyűlések színhelye is volt a körzet, melynek ülésterme a színház volt. Ez magyarázatot ad arra is, hogy a későbbiekben a buleterion, tanácsterem fejlődése időszakosan és formájában miért kapcsolódik a színház épülettípusához.

Az egyes épületek itt is nyitott tereket hoznak létre, oldottan, de harmonikusan a környezettel. Részmegoldások szempontjából azért fontosak a városoktól független kultuszközpontok, mert a párhuzamosan létező stílusok együtt láthatóak itt. Az új épületek tervét az adományozó készítteti el, a papság javaslatait figyelembe véve. Ez is egyik kiindulópontja az olyan szintetizálásnak, mint például a frízsor megjelenése a jón architráv felett. Ugyanakkor a temenoszok a hellenizmus végéig megőrizték a szórt, harmonikus térszervezés gyakorlatát, mindig nyitott kompozíciók maradtak, még akkor is, ha egykori fellegvár, palota helyén építették fel, erre lesz majd példa Athén akropolisza.

Prinias „A” temploma

A görög építészet meghatározó eleme a megaron, mint ezt az eddigi példákból is láthattuk. Az égei civilizációban ez az egysejtű épület a palota szerves részévé vélik, de felismerhető marad. A szakrális építészetben szintén meghatározó, azonban itt nem épül egybe a temenosz többi elemével, hanem szabadonálló kompozíciót alkotnak az egyes épületek. A megaron templommá fejlődése során kiteljesedik. Előbb változatok jönnek létre, majd néhány forma kanonizálódik, uralkodó típussá válik. Ebben a folyamatban vannak olyan változatok is, amelyek csak egy-két alkalommal épülnek meg, és nem válnak típussá, esetleg majd a későbbi korok újítják fel a bennük rejlő javaslatot. Ilyen a régészeti módszerrel feltárt és rekonstruált krétai kistemplom. Az enyhén trapezoid épület mindössze 6x10 m alapterületű.
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 Előterében három hangsúlyos pillér állt, kettő az antefalak előtt, egy pedig középen. Fagerendázatot tartottak, mely fölött figurális díszítésű frízsor volt. A lapostetőt a sarkokon és középütt, a tornácoszlopok fölött akroterionok díszítették. Bejárati nyílása a középoszlop vonalába esett, és ugyanezen a tengelyen, a cella közepén aknába helyezett oltár állt, ugyanott, ahol a ház-megaronban a tűzhely volt. Azonban a középtűzhely körüli négy oszlop helyett itt csak kettőt találunk a hossztengelyben, ezek a bejárati és tornác középoszloppal kéthajóssá tették a cellát. A mélyített oltár elhelyezése a Delphoi-i barlangot idézi. Ott a mélyből feltörő füst, itt az oltáron égetett áldozat füstje volt a középpontban. A két oszloppal és gerendázattal megemelt középső födémrész egyúttal biztosította a füstelvezetést és a hiposztolos megvilágítást. A templom a Kr.e. VII. században már állt. 

Példák a, ligetben álló peripterosz templomokra az archaikus korból

A korfui Artemisz templom Kr.e., a VI. sz. korai időszakában épült. Itt alakult ki végleg a rövidebb és hosszabb oldalak tökéletes aránya. A hosszoldalon a főhomlokzat oszlopainak számát megkétszerezték, és az oszlopsort egy oszloppal még kiegészítették (h(ossz) = 2 x sz(élesség) +1). Vitruvius beosztása szerint az épület pszeudodipterosz, azaz látszatra kettős oszlopsor veszi körül. Azonban itt is részben kötetlen még a rendszer, mert a háromhajós belső tér oszlopkiosztása független a külső támaszok rendjétől. Azonban egyértelműen kialakítják az amphiantiszt, azaz a nyugati rövid oldalon is megismétlődik a kétoszlopos előtér motívuma.

A korfui Artemisz templom másik jellegzetessége a nyugati oromzat (timpanon) domborműve. Az oromzat tengelyében Gorgo Medusa félelmetes alakja trónol, két oldalán egy-egy párduc fekszik. Maga Perzeusz, Gorgo Medusa legyőzője nem látszik a domborművön. Dicső tettét azonban elvégezte, bizonyítja, hogy az oromzatban Gorgo mellett ott állnak már fiai: Pegazusz és Chryszaor. Ezeket a monda szerint Gorgo Medusa akkor szülte, amikor feje lehullott. A dombormű a káoszt legyőző emberi értelem jelképes ábrázolása.
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A rekonstruált timpanonon csak az egyik gyermek látszik
Poszeidonia (Paestum) bazilikája Héra tiszteletére épült Kr.e. a VI sz. közepén. Érdekessége még, hogy 9/18 oslopos a peripterosz, azaz páratlan számú oszlop van a bejárati oldalon. Azonban itt a külső oszlopsor érdemel említést. A templom vájatolt oszlopai a magasság kétötödéig enyhén vastagodnak, efelett merész íveléssel szűkülnek: az oszloptörzs sudarasodása ezzel még erőteljesebbé válik. Ez a kialakítás szintén az oszloprend kánonjának részévé válik.

A belső itt is, mint az olimpiai templom első változatánál, kéthajós, azaz a tengelyvonalban állnak a belső oszlopok és falak, igazodva a periptéroszhoz minden irányból. A rendszerhez igazodva in antis három oszlop áll az előtérben, és két ajtó nyílik a cellába.
[image: image109.jpg]<
H
H
E
H





Az Adolf FURTWäNGLER, német régész által készített XIX. századi rajz jól szemlélteti a szerkezetek felépítését és kapcsolatait
Aigina szigetén, Kr.e., az V. század kezdetén épült Aphai istennő temploma. A 6/12 dór oszlopokkal létesített peripterosz felfogása azonban sokkalta közelebb állt a jón rendszerhez.
Bejáratától kövezett út vezet a nagyméretű oltárhoz. Nyugati timpanonjában középütt állt Pallasz Athene, kétoldalt pedig szimmetrikus elrendezésben, még egymás mozdulatait is követve a görögök és a trójaiak. Az egymással egyenlő ellenségek között az Istennő. Tehát az arányosság a figurális művészetben is megjelenik, és mondanivalója a szimmetriára, egyensúlyra való törekvés, amelyhez az isteni út vezet. További érdekessége a templomnak, hogy a kőből készült tagozatok egy része megőrizte eredeti színeit. A görög templomokat ugyanis mindig színezték. Az oszlopok és a gerendázat fehér színű volt, a triglif sötétkék, a függőlemezek alsó síkja élénkvörös. A levéldíszes ornamentika kék és vörös színezést kapott. Ez a színvilág Krétát idézi.
Didyma, Apollon templom

A Miletos melletti temenosz isteni védnöke szintén Apollon volt. A jóshely körzetében ősi templom állt, amelynek kör alaprajzú oltára megmaradt, a régi szentély helyére pedig a Kr.e. VI. sz. végén jón rendszerű dipteroszt építettek, azaz kettős oszlopsor vette körbe a cellafalat minden oldalról. Szokatlanul mély volt a pronaosz, szélessége majdnem elérte a 20 métert, míg az épület hossza megközelítette a 90 métert. Az oldalak aránya itt is 1:2. Feltehetően a domos nem is volt fedett, hanem udvarként működött, melynek mélyében egy 8x16 méteres alapterületű jón szentély állt. Az udvar falát belülről sávos tagolás díszítette, amelyet a mezopotámiai építészetből jól ismerünk. Ez a templom megépülése után száz évvel leégett. Újjáépítését Kr.e. 313-ban fejezték be. A két alaprajz összehasonlítása hűen tükrözi, a görög építészetben meglévő szabályosságra való törekvés fejlődését.
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Az új templom romjai, a kettős jón perisztílosz, azaz dipterosz rendszer jól leolvasható a képről
Szicília, Selinus ’E’ temploma

Az ókori görög város, Szelinusz (Selinute) gigászi romjait Szicília szigetének dél-nyugati sarkában találjuk. A várost Kr. e. 7. században szicíliai kolóniájaként Megara városállam alapította. Az egykor virágzó, gazdag város az afrikai partokra néző, lankás, szelíd dombok oldalában terült el, és a görög ókorban a Földközi tenger partvidékének egyik legjelentősebb települése, kereskedelmi központ. 
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A Nekropolisz felől a fellegvárba vezető út 
A dimbes-dombos felszínre épült tengerparti település szerkezete alapítása óta mindig szabályos volt: fellegvárát – akropoliszát – egykor két, egymásra derékszöget bezáró főutca osztotta negyedekre. A keskenyebb mellékutcák irányát a főutakra merőlegesen jelölték ki. Virágkorában a város az egész dombság területét elfoglalta, de valószínű, hogy lakónegyedeinek egy része átnyúlt a szomszéd magaslatokra is. A csodálatos templomokat, gazdag palotákat a karthágóiak rombolták le Kr. e. 409-ben. A következő időkben már csupán a fellegvár épült újjá, melyet ekkor magas várfallal vettek körbe. 

Mára csupán a templomok romjai, az erős városfalak és erődítmények részletei maradtak meg, de a kiásott romokból a városnegyedek egykori szerkezete jól kivehető. A templomok monumentális maradványai, a szabályos utcarendszer és a nekropolisz – halottak városa, temető – maradványai, a dús növényzet – háttérben a tenger végtelen, kék víztükrével – ma is sajátos, ókori görög mediterrán hangulatot árasztanak. A romváros kiterjedése nagyon nagy, ezért a turistákat apró buszok szállítják egyik fontos helyszínről a másikra. Az autóbuszról körbetekintve a szelíd szicíliai táj szépségeiben és színeiben is gyönyörködhetünk. 

A romok alapján arra következtethetünk, hogy Szelinusz polgárai a Kr. e. 4. évszázad elején, a karthágóiak rombolását követő újjáépítés után is megtartották a település magjának szabályos felépítésű városszerkezetét. A gazdag földbirtokokkal rendelkező település polgárai szívesen és sokat építkeztek. A település számtalan templomegyüttese romjaiban is imponáló méretű. 

A szelinusziak hét tekintélyes templomot emeltek. A templomok nevét nem ismerjük, a régészek a könnyebb eligazodás kedvéért latin nagy betűkkel jelölték meg az építményeket. Az „E” jelű templom szétdúlt kövei szinte hiánytalanul fennmaradtak, így az 1950-es években lehetővé vált a templom fennmaradt romjaiból a templom „anastylosisa” – rombadőlt épületének eredeti helyén történő felállítása – mely túlnyomórészt a ledőlt elemek és töredékek visszahelyezésével, újbóli összeállításával történt. Az újjáépítést a helyszínen járva teljesnek és hitelesnek érezzük. 
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6/12 peripterosz, itt még a 1:2 arány erősebb, mint a 2a+1=b, de minden más már a klasszikus kánon szerint épül
A hagyományok szerint a templomot Héra – latin nevén Junó – tiszteletére emelték. A régészek feltételezését a templom területén fellelt fogadalmi sztélé – figurális faragásos és feliratos kőlap, sírkő vagy emlékmű – feliratai hitelesítik. 

A templom mérete 70,20 x 27,05 méter. Alaprajza peripterosz rendszerű: tömör belső magját oszlopokkal alátámasztott folyosó veszi körbe. A naoszhoz – antik templomok szentélye – kisebb belső szentélyt – adytont – kapcsoltak, ezzel a hagyományos görög templomok központos elrendezése hosszanti jellegűvé vált. A naosz előtt, annak mindkét rövidebb oldalán egy-egy oszloppárral hangsúlyozták a hosszúkás formájú, keskeny szentély bejáratát. 

Az épület kő gerendáit vájatolt felületű, dór fejezetű, hatalmas kő oszlopok tartják. Az oszlopok elosztása nem egyenletes, keresztmetszetük mérete változó: az egyes részletek aránya, a párkány felépítésének részletmegoldásai több helyen eltérnek a görög építészet szigorú szabályaitól. A szabályokat nehezen tűrő alkotás a robosztus, „férfias” dór stílus szerkesztését így csak nagy vonalakban követi. A szelinuszi „E” templom erőteljes megjelenésű, szigorú felépítésű, tekintélyt árasztó alkotás, sajátos, egyedi kompozíció. Ereje, lendülete megigézi a szemlélőt. 

Az oszlopok anyaga helyi homokkő. Az alkalmazott kő felülete rusztikus megjelenésű volt, így nem emlékeztetett a görög márvány sima felületére. A vájatolt – kannelúrázott – oszlopok törzsét ezért finom szerkezetű mészhabarcs vakolattal vonták be: az egykori vakolás nyomai sok helyen ma is fellelhetőek.
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A meszelésnyomok ma is jól láthatók a durva, vulkanikus köveken
9.2. Számokból épülő harmóniák

A görög világmodell lényege, hogy a minket körülvevő világ első látszatra áttekinthetetlen és zavaros: a "káosz". Ez csak akkor válik értelmezhetővé, ha annak számszerű összefüggéseit megismerjük. A jelenségek kusza világába a "forma" visz rendet. A jelenségeket önálló formájuk - megformáltságuk - teszi értelmezhető, kerek egésszé, tehát a "kozmosz" nem más, mint az egymás mellett létező formai egységek jól áttekinthető, harmonikus egysége. Így válik - hála a létező formák megismerésének - a káosz "kozmosszá", a zűrzavar jól áttekinthető, kerek és önmagában zárt világmindenséggé.

A forma pedig - vélték az ókori görögök - mindig arányokat és viszonyításokat jelent. Utóbbi pedig mindig lemérhető, és számokkal pontosan leírható, majd rendezhető és értelmezhető. A világ tehát a számokra felaprózott jelenségek összessége, ebből pedig az következik, hogy a jelenségek számjegyekkel "felírhatók". (Ma ezen az elven működik a digitalizálás, és maga a számítógép is.) 

A fenti szemlélet már régóta ott lappangott a görög emberek szemléletében, és azt az érzést erősítette, hogy a természet harmóniája nem más, mint a természeti jelenségek ésszerű rendje, a természetben működő erők egyensúlya, mozgások kiegyenlítődése, tehát a tökéletes nyugalom. Pythagorasz (Kr.e. V. sz) nem tett mást, mint korának jellegzetes szemléletét számokba foglalta.

Ma már tudjuk, hogy a körülöttünk lévő világ teljes megismeréséhez ennél is több kell. A görögök világszemlélete ismeretében mindenesetre a görög művészet és építészet könnyebben megérthető és magyarázható. A művészeti alkotás feladata a világegyetem harmonikus rendjének megmodellezése és bemutatása. Mindehhez viszonylag kevés, jól megválasztott témára volt szükség. Így választotta ki magának a szobrászat a sportot űző férfialak, az atléta témáját. Hasonló módon vitte tökélyre tudását az építészet a görög templom - ezen belül is a dór templom - hibátlan megformálásával.

A görög templom alapformáját - hasonlóan a korábbi korok építészetéhez - a lakóház alaptípusából fejlesztették ki. A görög templom azonban nélkülözi a titokzatosságot, áttekinthetetlen misztikát: "mondanivalója" - üzenete - az istenekhez méltó tökéletesség térben és formában történő kifejezése. A legegyszerűbb templomtípus egyetlen, négyzetes alakú belső térből, és ehhez ajtónyílással kapcsolódó előtérből áll - nagyon hasonlóan a már ismertetett mykéne-kori fejedelmi lakóház típushoz, a megaronhoz. A négyzetes belső térben - naosz - helyezték el az isten szobrát. Az előtér tetőzetét a naosz két kifutó oldalfala (ante-pillér) között, a falvégek vonalában elhelyezett két oszlop támasztotta alá. Az előtér elnevezése: pronaosz, az elrendezést megnevezése: "in antis". 

Esetenként az apró templomépület hátsó, bejárattal átellenes homlokzatához is tornácot építettek (amphiantisz). Gyakran a falvégek elé még egy sor oszlopot állítottak: így alakult ki a prosztílosz elrendezés. Ha az oszlopsort az épület mind a négy oldalán körbevitték, peripterosz elrendezést kaptak. A legtöbb görög templom peripterosz elrendezésű. Az épület arányait leginkább a főhomlokzat oszlopainak száma határozta meg. 4,6,8,10 és 12 oszlopos homlokzatokat ismerünk.

A görög templomok közül a dór stílusú templom típusa alakult ki legkorábban. Lényegében a tornácos, oromzatos, lapos nyeregtetővel fedett fatemplomot alakították át lépésről-lépésre kő szerkezetűvé. A fatemplom szerkezeti felépítését, és a konstrukció egyes elemeit megtartották, a tagozatok méreteit és arányait azonban az alkalmazott kő szerkezetek tartószerkezeti tulajdonságaihoz igazították.

A görög templomok alapegysége maga az oszlop: a templom minden egyes szerkezeti és formai eleme méreteiben és arányaiban az oszlophoz igazodik. E kapcsolatokat számokban fejezték ki: a szerkesztés mértékegységéül jellemző módon az oszloptörzs alsó keresztmetszetét választották, pontosabban az oszlop alsó, legszélesebb körmetszetén a kannelurákat (vájatok) érintő külső sugár méretét. Ez az alapegység a "modul": az egyes tagozatok mérete a modul tört része vagy éppen többszöröse.

A dór oszlop alsó harmada nagyjából függőleges, e felett a törzs "érzésvonal" mentén keskenyedik - sudarasodik - (entázis). Az oszlop törzsén függőleges irányban szegmens ívű vájatok - kannelúrák - futnak végig. E kialakítás szemléletesen mutatja az oszlop törzsében végbemenő erőjátékokat. Az oszlop, és a rá támaszkodó gerenda kapcsolatát különösen biztonságosan kellett kialakítani. A gerenda nagy teherbírású, szabályos, négyzetes kőlapra támaszkodik (abacus). A szögletes formájú kőlap, és a kör keresztmetszetű oszlop közé átmeneti tagozatot, az erő átadását jelképező, párnaszerűen szétterülő, kör keresztmetszetű "párnatagot" illesztettek (echinus). 

Az oszlop feletti koronázó párkány lényegében az áthidalás, a belső födém és a tetőszerkezet ereszmegoldásából alakult ki. E jellegzetes, hármas tagolás a dór templomok koronázó párkányán mindenütt fellelhető. A párkány alsó sávja - gerendázat (architráv) - az oszlopköz áthidalását biztosítja (magassága1,5 modul). A födém fiókgerendái az oszlopok felett és az áthidalás középvonalában támaszkodnak rá az áthidaló gerendára. A feltámaszkodó födémgerendák bütüsorát a felületből kiemelkedő, álló kőlemezek jelképezik (triglif), közeiket vékony kőlapokkal rekesztik el (metópa). A kőlapok feladata csupán a térelválasztás, ezek a teherviselésben nem vettek részt: a párkány e felületeit ornamensekkel vagy figurális motívumokkal díszítették. 

Az eresz formáját a merészen előrelépő koronázó tagozat (geizon) őrizte meg. A kiülő ereszt vízszintes kőlappal helyettesítették, amelynek kibillenését – hasonlóan a gerendavéges ereszmegoldáshoz – tartó kőtagozatok sora akadályozta meg. A függőlemez felett az esővíz elvezetésére szolgáló vízszintes csatornát végigfutó kősávval takarták.

A rövidebb homlokzatokon a lapos nyeregtető oromzatát háromszögű függőleges sík (timpanon) takarta. A templom alacsony alépítményen állt, a szintkülönbséget három fellépőből álló, körbefutó lépcsősorral hidalták át. A lépcsők a templomot körbefogó tornácra (pteroma) vezettek. A templom belső tere a templom tömegének egészéhez mérten igen kicsiny volt, csupán az istenszobor felállítására szolgált. Maga az istentisztelet a természetben folyt, a templom körül, az oltár általában a bejárat előtti térségen állt.

A felmérések során kiderült, hogy a görög templomok tele vannak apró szabálytalanságokkal: a méreteltérések azonban tudatos meggondolás eredményei voltak. Az apró "optikai" javításokkal az emberi szem és látás korlátaiból adódó, zavaró és bizonytalan torzulásokat korrigálták. Rájöttek például arra, hogy a templom alapsíkját akkor érezzük egyenesnek, ha az kismértékben domborodik. Az oszlopokat akkor észleljük függőlegesnek, ha azok kismértékben befelé dőlnek. A sarokoszlopok az erős ellenfényben látszólag "megvékonyodnak", ezért ezeket a közbenső oszlopoknál egy hajszálnyival szélesebbre faragták. A cél a látvány tökéletességének és zavartalan harmóniájának elérése volt.

A görög templom körbefutó oszlopsorának azonban más szerepe is volt: a tornác lényegében "se nem belső, se nem külső" átmeneti térként vette körül a templomot. Kilépve a templomtérből az oszlopokon, mint egy liget fatörzsein keresztül tűnt fel a környező táj és növényzet. Ellenkező irányból jőve pedig a körbefutó tornác köszöntötte és fogadta be a látogatót.

9.3. Kislexikon

akroterion: szó szerint ’a legmagasabb rész’ az épületen, azaz a görög-római épületek csúcs, illetve sarokdísze, előbb egyszerű fatárcsa, majd terrakottából (mázas égetett agyag, kerámia), kőből vagy fémből is készítik, növényi motívumot, vagy mitológiai lényt ábrázol

amphiantisz: a megaron hátsó falnyúlványai közötti, hátsó ál előtér, ’amphi-’ kettős, másik jelentésű görög előtag, lásd: amfiteátrum: kettőzött teátrum

architráv: áthidaló gerendázat a támaszok fölött, egyenes vonalú, a teljes párkányzat alsó eleme, amely a födémet hordja

entázis: sudarasodás, az oszlop elvékonyítása felfelé

Gaia: a legősibb görög istennő, a földanya

Héra: Gaia gyermeke, a termékenység istene, Zeusz testvére és felesége, az ég királynője, mint Hathor is, mindkettejük szent állata a tehén

hérón: heróon, félistenek és hősök sírépítménye, lehet halom, kerített liget, emléktemplom, vallásos tiszteleti hely

in antisz: az ante falak közötti hely, helyzet

metopa: metopé a dór oszloprendben az architráv fölötti frízsor eleme, díszített fa, terrakotta, vagy kőlemez

naos: a domos cagy cella megfelelője a megaron belső tere 

polisz: város, szervezett polgárok közösségének lakóhelye, amely önrendelkezéssel bír, lehet önálló állam is

pszeudodipterosz: ’pszeudo-’ nem valódi, csal látszatra kettős oszlopsorral kerített templom megnevezése

pteroma: a perisztílosz templom oszlopsora és a cella falazata közötti körbefutó, kifelé nyitott körfolyosó

Pythia: a Delphoi-i jós papnő neve, gyakran Püthia formában, az ’y’ átírása a görögből nem egységes, megmaradhat, de lehet ’i’ (stylos - sztílosz) vagy ’ü’ (kyklops - küklopsz - cyklop)

Sziphonsz: Sophons, a Kükládok szigetcsoportjának tagja, fémbányászata ókori, ebből eredt gazdagsága

theatron: a lépcsőzetes nézőtér görög neve, amely a játszóhelyet, az orkhesztrát patkószerűen körbeveszi

themenos: templomkerület, a kerítéssel körülvett szent hely épületeivel és építményeivel együtt

timpanon: a nyeregtető szerkezete és a teljes párkányzat között kialakuló egyenlőszárú háromszög mező az oromzaton, a görög-római építészetben a díszművek egyik legfőbb helye

9.4. Javasolt irodalom és források

HEGYI Dolores: Polis és vallás. Bevezetés a görög vallástörténetbe
2002
Osiris, Bp.

JOHNSTON, A.: Az archaikus Görögország
1984
Helikon, Bp. 

LEVI, P.: A görög világ atlasza
1993
Helikon, Bp.

NÉMETH Gyögy: A polisok világa
1999
Korona kiadó, Bp.

10. Ázsia és Egyiptom építészete a hellenizmus idején

10.1. Párhuzamos kultúrák

Eddig is törekedtünk arra, hogy utalásokkal tudatosítsuk, hogy az ókori kultúrák egy időben, több helyszínen fejlődnek, és kölcsönhatásban állnak. A Kr.e. utolsó fél évezred kiemelkedően zsúfolt történésekben. Anatólia és Mezopotámia története a legösszetettebb Az asszír birodalom bukását követően új államok jönnek létre, régiek élednek újjá. Megkíséreljük – a tejesség igénye nélkül – a legfontosabb építészeti vívmányokat felsorolni, nem feledve, hogy ezek egy fejlődési folyamat következményei, amelyek hatással voltak az újonnan kialakuló kultúrákra is.

Új Babilon

Babilon függetlenségét 625-605 között az asszír hadvezérből babiloni királlyá választott Nabopolassar szerezte vissza. Az új-babiloni birodalom néhány évtizedig állt fenn csupán, építészeti-városépítészeti eredményei mégis fontosak. A korszak legkiemelkedőbb alkotása magának a fővárosnak, Babilonnak a kiépítése és megerősítése volt. Az új főváros az Eufrátesz mindkét partját elfoglalta. A települést közel szabályos alaprajzú, hatalmas, kettős védőfal vette körül. A város egymásra merőleges, hálós elrendezésű fő útvonalai monumentális kapukat kötöttek össze. A kapukat pártázatos tornyok fogták közre és védték. Az egyik kerámiával burkolt, boltozatos kaput ma a berlini Elő-Ázsiai Múzeumban lehet megtekinteni. Az Ishtar - kapu az építészeti "kapu-motívum" első, tökéletes megfogalmazása volt.

Babilon főváros széles felvonulási útjai mellett hatalmas templomok is épültek. Ezek elrendezése a hagyományos mezopotámiai térformát követte.
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A város központi templomkerülete, a Bábel tornyával
A templomtér és a szentély egyaránt a bejáratra merőlegeses helyezkedett el, mindkettő keskeny, hosszirányú kereszttér volt. A királyi palota több önálló lakóegységből állt, ezek lazán és szervezetlenül kapcsolódtak egymásba: az asszír-kori dur-sharrukini palota világos elrendezését, jól áttekinthető, tengelyes alaprajzi felépítését azonban hiába keressük ezen az épületegyüttesen:

Az új-babiloni építészet inkább a korábbi, sumér hagyományokra támaszkodott, amint ez a babiloni városi tér rekonstrukciós rajzán is jól látható.

Pasargadi, palota

A perzsák Kr.e. VI. században, Asszíria leigázásával bizonyították először hatalmukat. Fokozatosan hatalmukba kerítették a térség legfontosabb tartományait. Magát a birodalmat Kyros fogta egységbe, az itt élő népekből, néptörzsekből Dareios kovácsolt egységes, jól szervezett, államszervezetet. Dareios fia, Xerxes (486-465) uralkodása alatt hatalmas anyagi javak gyűltek össze a birodalom kincstáraiban: e pénzek komoly részét építkezésre fordították. 

Kyros Pasargadaiban építtetett magának palota együttest. Itt jelent meg a nyitott, négyszög alaprajzú, oszlopos építmény, melyet oszlopos tornácsor vett körül. Az apadana – így nevezik az ókori perzsa építészetnek ezt a legjellegzetesebb épülettípusát – sűrű, oszlopokkal alátámasztott belső térrel rendelkezik, utóbbi a tornácok fölé magasított ablaksoron keresztül kapta megvilágítását.

Susa és Persepolis

Dareios Susaban építtetett magának palotát. Maga a palota együttese belső udvar köré szerveződött, utóbbihoz csatlakozott külön tömegben az apadana hatszor hat oszloppal alátámasztott csarnoka. A királyi palota az akkor ismert világ legdrágább építőanyagainak felhasználásával épült, sokféle nemzet legjobb mesterembereinek és művészeinek keze munkájával. Első esetben mutatott az építészet "nemzetközi" jelleget itt, ahol a helyi hagyományok mellett számtalan más építési kultúra eredményei egyesültek egyetlen jelentős építészeti kompozíció keretei között.
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Az apadanára felvezető lépcső ma
Persopolis építészeti együttesét Dareios kezdte építtetni, a teljes befejezés Xerxes uralkodásának idejére esett. A palotacsoport hegyek lábánál, hatalmas teraszon épült, utóbbira egymással átellenben két kettős, ferde lejtő - rámpa - vezetett. Bejáratát helyi hagyomány szerint szárnyas bikákkal díszített kapu védte. Az apadana külön teraszon emelkedett: a szabályos, négyzet alaprajzú belső teret 36 oszlop támasztotta alá.

Az oszlopok kialakítása több építészeti kultúra hagyományait egyesítette (gyűrűs párnataggal osztott magas lábazat, a keskeny, magas oszlopok felületének sűrű vájatolása - hasonlóan a jón oszlopok felületének kannelurázásához - és egyiptomi pálmafejezetekre emlékeztető (pálmafejezetes levélkoszorú). E hatalmas térben az elbeszélések szerint közel tízezer ember fért el. A jellegzetesen egyterű kompozíció hasonló hatású volt, mint az ókori görög épületek belső terei, tömegének határozott különállása pedig - hasonlóan a görög építészethez - zárt tömegformát hozott létre.

A helyi, hagyományos építészetet Nagy Sándor görög uralkodó hódításai idején görögös-hellenizáló építészeti nyelv váltotta fel.

Edfu

Az egyiptomi építészetet a Ptolemaioszok kora (Kr.e. 304-32) zárja le. E korban már erőteljes görög hatás érvényesül, mely a késő görög korban, a hellenizmus idején még csak erősödik. A hagyományos vallási helyeken e korban is számtalan templomépületet emeltek, ezek tiszta elrendezésükkel, egyszerű tömegükkel, oszlopsoros homlokzatukkal már nagy hasonlóságot mutatnak a görög templomok kialakításához. A korszak egyik érdekes emléke az edfui templom. Tengelyre komponált, szimmetrikus alaprajzi felépítése egyiptomi hagyományokon nyugszik, a szentélyhez kapcsolódó két oszlopcsarnok oldalsó oszlopközeit sajátos módon magas kő mellvéddel rekesztették le. 
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A felület sávos osztásúvá, az udvart három oldalról prisztílos, a térszerkezet egyszerűbbé vált
Az edfui templom az egyiptomi és görög építészet sajátos ötvöződését mutatja, ahol a helyi hagyományok erősen tovább élnek. Később, a római időkben keletkezett alkotások hasonló kettősséget mutatnak.

10.2. Ázsia építészete, fejlődés és állandóság, Sztúpa, dagoba, pagoda
Az európai kultúra hajlamos arra, hogy megfeledkezzen a világ más részeiről. Mindössze azért, mert közvetlen kapcsolat nem bizonyítható például Kína és Európa építészete között a XVII. századig. Azonban a fejlődés törvényszerűségeinek megértése miatt, és a szinkronítás érzékeltetése céljából érdemes egy hosszabb kitérőt tenni a távol-keletre, és megismerkedni egy más fejlődéssel és egy jellegzetes épülettípus kialakulásával, változataival.
Kína – az építészeti forma örökkévalósága

Ázsiában, a Sárga-tenger keleti partján, jó három és félezer évvel ezelőtt, az addig laza törzsszövetségben élő népekből birodalom formálódott. Európában ez a neolitikus kor végjátéka, az afrikai nagybirodalomnak, Egyiptomnak pedig fénykora, Tut-anh-Amont már eltemették, és hétszáz év múlva Nagy Sándor meghódítja Egyiptomot. Azonban Kína, ókori birodalom, máig létező, hatalmas ország. Ez a birodalom a XX. század végéig elzártan fejlődött Egyfajta állandóság jellemezte. Előbb császári dinasztiák, majd egypárti diktatúra.
A repülőút Kelet-Ázsiáig hosszú, de kényelmes: az utazás alatt a repülőgép ülésébe épített televíziós képernyőn, mely talán épp Kínában készült, számtalan úti- és játékfilmet tekinthet meg az utazó, de választhat a zene és a számítógépes játékok között is. Jó nyolc óra alatt Európa bármelyik városából Kína fővárosába, Pekingbe lehet jutni. A repülés korszaka előtt az út hónapokban volt mérhető. Gondoljunk Kőrösi Csoma Sándorra. Kína hatalmas ország, történelmének távolabbi emlékhelyeit legjobb ugyancsak repülővel, a közelebb eső helyeket expresszvonattal felkeresni.

Ha szerencsénk van, a repülőgép ablakából megpillanthatjuk a híres „Nagy Kínai Fal” egy rövid szakaszát is. A fal építését még Krisztus születése előtt kétszáz évvel kezdték el, eredetileg csupán tömörített földsánc volt. A közel négyezer kilométer hosszú fallal az országot kívánták megvédeni a betörő nomádok támadásai ellen. Mai formájában a XV. században épült ki: ekkor a földsáncot téglával, kővel burkolták be, és számtalan bástyával, őrtoronnyal látták el. A fal nagyobb része ma már nincs jó állapotban. Egyes szakaszait, amelyeket a turisták gyakran látogatnak, gondosan helyreállították. Máshol ma ismét csupán az egykori földsánc vonala látszik. 

[image: image117.jpg]



A kínai nagy fal Peking mellett
A hatalmas birodalom a Kr. e. II. évezred derekán, a mai Honan tartomány területén szerveződött egységes hatalommá. Az emberek itt már ebben az időben is a bronzkori műveltség magas szintjén éltek, és minden bizonnyal fából építkeztek. De fejlett volt művészetük, és a korongolt cserépkészítés technikáját is ismerték. A legkorábbi épület, amelyet Közép-Kínában feltártak, fa szerkezetű csarnoképítményt sejtet, ennek formájáról, megjelenéséről azonban nem sokat tudunk. Az ide látogató csupán kőből összerótt alépítményt talál, az alapozásban talált lyukak alapján feltételezzük, hogy a csarnokot fa oszlopok tartották. 

Az elkövetkező évszázadok építészetéről sincsenek bő ismereteink: az egykori építmények rendeltetésére, felépítésére és anyaghasználatára inkább csak következtetni tudunk. A korai ókor épületeinek külső megjelenésére a kőlapokba vésett írásjelek alapján próbálunk valamivel többet megtudni. Íme egy példa: a máig használt „kao” kifejezés – fennkölt, gőgös – jele fa őrtoronnyal koronázott fal. Ezzel a motívummal Kína történeti városainak falait járva, a megmaradt építészeti emlékeket tanulmányozva napjainkban is találkozunk. Magam Xi’an városfalán körbesétálva ismerkedtem meg a fatornyok tekintélyt árasztó, „fennkölt, gőgös” látványával.
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Xi’an városfalán álló torony
Xi’an talán a föld egyik legrégebben lakott történeti nagyvárosa. „Chang-an” néven jó egy évezredig a hatalmas kínai birodalom fővárosa volt. Időszámításunk előtt a Chou állam központja volt, majd a Han dinasztia császárainak székhelye. A Tang-dinasztia idején, Kr. e. 618–907 között, közel egy millió ember lakta. Itt vette kezdetét és itt ért célba a híres „selyem-út”. Xi’an múzeumában őrzik az ősrégi „sztéléket” – vésett kőlapokat –, Kína történetének leghitelesebb forrásait. 

A kőtárban közel ezer sztélét hordtak össze: ezek egytől egyig szerencsésen túlélték a birodalom történetének tragikus eseményeit. De ebben a kőkertben gyűjtötték össze a környék városi házai előtt álló, figurákkal díszített oszlopokat is, amelyekhez egykor az érkező vendégek lovaikat kikötötték. Az oszlopok egy részét a kínai oroszlán kőbe faragott figurájával díszítették, máshol a ház tulajdonosának karikatúra-szerű képmásával találkozunk.

Ha csak röviden is, de érdemes megismerkedni az egykori főváros, Xi’an nevezetességeivel. A város határában kialakított, korszerű repülőtérről hosszú autóút vezet a belvárosba. Az első történeti emlék, amelyet megpillantunk, az egykori császári város erődítményének tiszteletet árasztó, monumentális, boltozott kapuja. A hatalmas, szürke téglából falazott boltozaton át vezet az út a városfalakkal körbevett történeti városmagba.

Xi’an alaprajzát még a Sui dinasztia idején tűzték ki. A korábbi hatalmas települést egyszerűen megsemmisítették, hogy helyet adjanak az újnak. Csupán a település nevét tartották meg. A kínai császári dinasztiákra nagyon jellemző volt ez a döntés. Ha valamit elavultnak találtak, nem vették többé hasznát, gondolkodás nélkül megsemmisítették. Az évezredek során hatalmas művészi értékek, pótolhatatlan dokumentumok tömege pusztult így el. Ez történt később, a VI. században, amikor a buddhizmus visszaszorítása ürügyén sok tízezer templomcsarnokot és kolostort semmisítettek meg. A XX. században a kulturális forradalom fosztotta meg Kínát múltjának számtalan becses emlékétől.

Xi’an belvárosa, az egykori Chang-an jellegzetesen tervezett város, a hagyományos elrendezésű kínai „udvarház” városméretűre nagyított mása. Méretei imponálóak: oldalai 5,8 illetve 7 km hosszúak. Körvonalai szabályosak, alapformája téglalap, utcái merőlegesek egymásra, és szabályos, négyzet- vagy téglalap alakú tömböket határolnak. A városfalakkal körbehatárolt település területén az egyes lakótömbök olyan szabályos rendszerben helyezkednek el, ahogy a paloták kertjeiben a négyszög alaprajzú pavilonok. 

A városfalat nagy méretű, szürke színű téglából vagy hasonló méretűre hasított kőből falazták. A falat szabályos távolságra előreugró bástyákkal is megerősítették. Belső oldalán széles, kocsiközlekedésre is alkalmas, kőlapokkal borított utat vezettek. A városfal kialakításában, hangulatában erősen emlékeztetett a Kínai Nagy Fal felépítésére. Ezeken az utakon ma turisták áradata hömpölyög. Jó pénzért kerékpárt is lehet kölcsönözni, Xi’an belvárosának körüljárása kerékpárral is jó egy órát vesz igénybe. A városfalról a belvárosi negyedek zsibongó világában gyönyörködhetünk.

A városkapuból, a kompozíció tengelyében egykor széles út vezetett a császári palotáig. A palotába csak a kiválasztottak léphettek be, azaz „tiltott város” volt, melyet – nagyon hasonlóan a városéhoz – megint csak magas falakkal vettek körül. A császári palota falain belül aztán a település alaprajzi rendszere megismétlődött. A hármas palotakaputól egyenes út vezetett a császár fogadócsarnokainak irányába. Az út vonalát szimmetrikus rendben sorakozó pavilonok sora jelölte ki. Hasonló alaprajzi elrendezésűek voltak a kolostorok is: itt a császári fogadócsarnokot a tengelybe elhelyezett pagoda helyettesítette. 

Xi’an történeti városképe az évezredek során nagyot változott. Ma a két, egymásra merőleges főút kereszteződésében hatalmas, támfalakkal körülvett mesterséges magaslaton a harangok csarnoka áll. Nem messze tőle a dobok csarnokát látjuk. A fából készült csarnok-építmény a kínai építészet legrégebbi épülettípusa, melynek alkalmazásáról máig nem mondtak le.

[image: image119.jpg]



Xi’an, pavilon a Nagy Vadliba pagodája mellett
A történeti Xi’an beépítése az utóbbi években alaposan megváltozott. A multinacionális cégek egész lakótömböket szereznek meg maguknak. A házak lakóit elűzik, a történeti épületeket, lakótömböket a földig rombolják. Helyükön szabadonálló beépítéssel hatalmas toronyházakat emelnek, korunk legfejlettebb építési technikájával és nemzetközi formáival. Xi’an főterét is modern bevásárlóközpontok veszik körül, a főút mellett magas házak emelkednek. A város arca fokozatosan változik, válik nemzetközivé. Az ősi főváros évtizedeken belül elveszti arcát, karakteres megjelenését. Nem sok idő van hátra, és nem fogjuk tudni megkülönböztetni a „fejlett világ” arctalan városaitól. A múltra csupán a kevés megmaradt építészeti emlék, közöttük is leginkább a jellegzetes formájú csarnoképületek emlékeztetnek.

A kínai csarnok fából készül. Alkalmazzák vallási célra – a Fo-uang-ssui Buddha csarnoka és számtalan más templomcsarnok ilyen –, de hasonló felépítésűek a császárok fogadócsarnokai. De hasonló felépítésűek az előkelő városi paloták lakószárnyai is. A méretek, a részletek kidolgozása és az alkalmazott színek változnak, a csarnok szerkesztési elvei, „statikája” marad. 

A kínai fa csarnoképítmények általában egy- két, ritkább esetben három hajósak. A közök – tengelyek – száma a hosszoldalon mindig páratlan, és a két szélső traktus a közbensőknél valamivel szűkebb. A csarnokot minden esetben alacsony hajlású, a két végén lekontyolt cseréptető fedi. Az oszlopokat kő alapba helyezik, és felül koszorúgerendával merevítik. 

A csarnokok legszebb dísze a fejezet, a függőleges alátámasztás – fa oszlopok – és a vízszintes gerendázat közötti átmenet kialakítása. A csarnok minden vízszintes tartóeleme konzolos kialakítású, azaz a vízszintes és ferde gerendák túlnyúlnak a függőleges támaszok vonalán. Nem egyetlen konzolt, hanem egymásra halmozott gerendacsonkok csoportját építik be. 
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A Sandi sztúpa bejárata, India
A rendkívül gazdag kialakítású fejezet első pillanatban élénk színeivel, változatos mintáival nyűgözi le a látogatót. Különösebb logikát csak a szerkezet gondos tanulmányozása során fedezhetünk fel. A sokféle faelem ugyanis nagyon gazdaságosan, szellemesen szolgálja a teherátadást és biztosítja az épület minden irányú, megbízható merevségét és állékonyságát. 

Minden gerenda vagy gerendacsonk egy abakuszhoz hasonló, falemez négyszögű hornyába illeszkedik. A fa gerendák, konzolos gerendacsonkok végét felfelé hajló negyedkörívben lefaragják. Ez adja a szerkezet jellegzetes formáját, sajátos „kínai” karakterét.

Az oszlop fejlemezére egy, a falsíkra merőleges konzol támaszkodik, erre pedig egy vele egyirányú, vízszintes keresztgerenda. Efelett a falsíkkal párhuzamos, „U” alakban meghajlított kettős konzolt erősítenek fel, ennek közepére ferde vonalú, lejtésben rakott kötőgerendákat támasztanak. A kötőgerendák vége a fallal párhuzamos, alsó ereszgerendára fekszik fel. Utóbbira aztán kettős konzol beépítésével felső ereszgerenda terhel rá, erre támaszkodnak fel, rendezett sorban a lécezést hordó szarufák. 
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Xi’an, a mohamedán templom, a mecset bejárata
Érdemes tudni, hogy hasonló szerkezeti megoldásokkal Japán korabeli építészetében is gyakran találkozunk. A japán faépítészet a nyolcadik században szinte mindenben Kína építészetéhez igazodott, megoldásait apró változtatásokkal átvette. A japán szentélyek Buddha-csarnokait „kondónak” nevezik.

Az idők folyamán a fa szerkezetek kialakítása tovább bonyolódott. A szerkesztés során azonban továbbra is erősen ragaszkodtak a korábbi elvekhez. Az épület fő dísze mindig maga a következetesen megformált, bölcsen felépített fa tartószerkezet. Ennek minden eleme a megfelelő alátámasztást és stabilitást szolgálja, fölösleges „díszekkel” nem találkozunk. A forma tehát a szerkezetből bomlik ki. A szerkesztés legfontosabb alapelve az egyformán fontos és hasznos, egyenlő értékű szerkezeti elemek sorolása, következetes összeadása – idegen szóval az „additív” komponálás. A szerkesztésnek a szigorú rend, lenyűgöző harmónia, tiszta formálás, és a nagy léptékű formák adtak különös ízt és jelleget.

A XII-XIII. sz. során a városiasodás folyamata meggyorsult. Ekkor épülnek át Xi’an lakótömbjei is: közülük több lakóépület fennmaradt és ma már szigorú műemlékvédelem alatt áll. A monumentális formákat ez időben meghittebb, otthonosabb komponálás váltotta fel. A belsőket gazdagon díszítették. A belsőbe sűrűn faragott fa rácsra feszített pergamen lemezen át jutott be a fény. A külső természet képe ezzel nem zavarta meg a belső intim nyugalmát. A padlót és sokszor a homlokzatot is színes kerámiával díszítették. A tetőn élénk színű cserepek pompáztak. Az alkalmazott színek egyben a ház lakójának társadalmi helyzetét is tükrözték. Aranysárga és tengerkék színes mázat csak a császár palotáján alkalmazhatnak. (Ma a középületeket és a kommunista párt épületeit díszítik ilyen színű mázas kerámiákkal.)
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Peking, a Tiltott Város, itt a császári szín, az aranysárga mázas cserép fed minden épületet, a távolban egy buddhista sztúpa
A XIII. században újdonságot jelentett a tetőeresz vonalának a sarkok felé ívesen felhajtott, jellegzetes formája. Korábban nem tudták az ereszt hajlítani. Az eresz élére apró állatfigurákat illesztettek, ezeket a császári paloták, templomok esetében aranyozták is. A tető játékos megmozgatása csak a szerkezet továbbfejlesztésével, a csomóponti kialakítások további bonyolításával vált lehetségessé. Az alátámasztó elemek, konzolos gerendák, szellemesen összeépített „mérleg-szerkezetek”, merevítő elemek és alátámasztások száma megnőtt, a szerkezet szövevényes összetettsége tovább gazdagodott. E bonyolult szépségű „ács-remekművek” áttekintése és szerkezeti működésének megértése sokszor a gyakorlott szemű építész számára is komoly gondot okoz. Az látvány egésze azonban minden esetben lenyűgöző.

A csarnokok megformálása a ezt követően már alig változott. Ebben az időben mongolok uralkodtak Kínában, majd a mongol birodalom szétesése után egy hajdani szerzetes alapította meg a Ming dinasztiát. A rá következő mandzsu Ching dinasztia egészen 1911-ig, az utolsó császár, P’u-yi leköszönéséig uralkodott Kínában. Az utolsó császár lemondásával az ország köztársasággá alakult.

A későbbi időkben csupán a bevált szerkezeteket tovább ismételték, és ez egészen máig tart. A modern magasházak tetejét Kína-szerte szívesen élénkítik fa szerkezetű csarnoképítményekkel. De megtaláljuk ezeket az épületeket a drága szállodák parkjaiban is. Az építés technikája máig nem változott. 
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Xi’an főutcája, a dobok csarnokával, háttérben modern magasház, modernista homlokzattal, és ráhelyezett pagoda formával
Xi’anban, a híres Nagy Vadliba kolostorának tőszomszédságában, hatalmas területen egyfajta kínai „Disney-város” épült, itt az éttermek, szállodák, közösségi épületek mind a régi csarnokok stílusát idézik, repetálják, de csak látványelemként. A kínai facsarnok évezredes továbbélése a forma és szerkezet örökkévalóságáról tanúskodik.

Lényegében ilyen szerkezetű csarnokok alkotják Kína mai fővárosának, a XV. században, 1417-ben a Ming dinasztia korában fővárossá előlépett Peking történeti negyedeinek híres történeti emlékeit is. A császárok a szabálytalan szerkezetű „Kína-városhoz” észak felől négyszög alaprajzú, magas falakkal övezett „Tatár-várost” illesztettek. Ennek középvonalában építették fel a pekingi császári palotavárost. A „Tiltott város” előtt hatalmas teret – Tiananmen tér: Tianan-Men Guangchang – alakítottak ki, mely a kínai diákok lázadásának véres leverésével írta be nevét a világtörténelembe. 

[image: image124.jpg]£ £ Y,
Al

]

-





A Tiltott Város bejárati épülete a Tiananmen tér felől, az előző „császár” képével
A „Tiltott várost” magas kerítéssel vették körbe. Ezen belül, egyetlen hossztengelyre komponálva helyezkednek el a császári fogadótermek. A Mennyei Béke kapujának valamelyik boltívén keresztül jutunk fogadóterére. A három, egymást követő, a legmagasabb harmóniáról, a tökéletes harmóniáról és a harmónia megtartásáról elnevezett hatalmas csarnoképítmény mindegyike háromszintes, kőből faragott, díszes alépítményen áll. Földi halandók a díszesen faragott, szőnyegszerűen megformált császári lejtő – rámpa – két oldalán, szerény lépcsősoron közelíthetik meg a csarnokok előtti teraszt. Innen nyílnak a hatalmas méretű, fa szerkezetű csarnokok, melyeket állami fogadások céljára építettek.

A csarnok bejárata előtt aranyozott bronz oroszlánok fogadták a kiválasztottakat, akik a császári fogadásra bejutottak. Az oroszlánok nemét könnyen megállapíthatjuk. A hím oroszlán díszes, stilizált földgolyón nyugtatja mellső lábát, a nőstény szelíd mancsa pedig hanyatt fekvő kis oroszlánt szorít a földhöz. A tereket számtalan bronzszobor, teknősök, egzotikus állatok, madarak szobrai díszítik.

[image: image125.jpg]LA
LA )

799‘93aaqmnan»nannnna

\ \ ) A} ALLURRLY
Il"v}'l"ll"llllllll Ry

fior alis s 4.5, 5
\AAAAAAAAAAAI .a)





A bejáratot őrző hímoroszlán
A csarnokokat hatalmas fa oszlopok támasztották alá, az oszlopközöket finoman mintázott, átlyukasztott falapokkal töltötték ki. A csarnok főbejárata hosszoldalának középtengelyében, oszlopos árkád alatt kapott helyet, e mögött állt a császár díszesen faragott fa trónja. Az épületeket, így a fa szerkezeteket is élénken színezték. Az oszlopok paprikapiros festést kaptak, a vízszintes tartószerkezetek, konzolos gerendák és szarufák kékeszöld színűek voltak, festett ornamentális díszítéssel. A díszes vakolatok pompeivörös színűek voltak, kékes-zöldes tónusú színű ornamentikával.

A fogadócsarnokok között kis kert pavilonok, templomok kaptak helyet. A Tiananmen tér felőli főbejárat mögött kő mederben vízfelületet alakítottak ki, ezen hét egyforma híd vezet át. A hidakat kőből faragták és díszes, áttört mellvédkorláttal díszítették. Gondosan ügyeltek a terek, utak kialakítására. A parkban egzotikus fák, hegyekből származó, furcsa formájú sziklák, megkövesedett fatörzsek bizonyították a kínaiak természetszeretetét. 

A császári családot 1924-ben űzték el az épületből, amkor a nemzeti érzelműek és a kínai kommunisták között polgárháború robbant ki. P’u-yi 1945-ben szovjet fogságba került, majd kiadták a Kínai Népköztársaságnak. A hatalomra jutott kommunista rendszer az egykori császárt börtönévei alatt átnevelte. Előbb kertészként, majd könyvtárosként alkalmazták. Utolsó, polgári felesége egy kínai ápolónő volt. A „császári elvtárs” másfél szobás házgyári lakásban élt, később a kínai parlamentbe is beválasztották. A „Tiltott várost” azonban nem rombolták le, hanem megnyitották a látogatók előtt.

A „Tiltott város” környékét ma műemléki előírásokkal igyekeznek megvédeni a modern körülépítéstől. A nagyobb épületek – így az épülőfélben lévő operaház – visszahúzódnak az együttest határoló falaktól. 
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Favázas csarnoképület a Tiltott Városból
Elhelyezése: szabadonálló, a környező terep szintjén vagy egy-vagy többlépcsős teraszon, szabályos sorban, derékszögű rendszerben.
Tömegalakítás: könnyed vázas szerkezet, gyakran oszlopos verandával körbevéve, kontyolt magastető eresz irányában ívesen felhajló éllel, dús díszítéssel

Alaprajz: egy- vagy többhajós csarnoktér, hosszoldalának tengelyében főbejárattal, a belső térben paravánszerű térelválasztással

Felületképzés: áttört farács, festett, könnyű szerkezetű „függönyfal” 

 Technika:: magas színvonalú ácsmunkával készült vázas faszerkezet 

Ez az épület, hasonlóan a megaronhoz, átlényegül, és additív, hierarchikus vertikális sorolásából új épület születik: a pagoda.
Thuparama, dagoba

Sri Lanka

Épült Kr., e, III. évszázad

Hsi-an-fu (Xi’an), Nagy Vadliba pagodája

Kína

Épült: 652

Zalaszántó, sztúpa

Magyarország

Épült: 1992

Építész: Ráskai Ferenc

A felsorolt épületek közül a Sri lankai dagoba a legkorábbi, időszámításunk előtt jó három évszáddal épült. A kínai pagoda kilencszáz évvel később. Utolsó példánk jó egy évtizede áll. Az ismertetett építmények közül kettő a távoli Kelet-Ázsiában emelkedik, a harmadik itt, hazánkban található, nem messze a Balatontól. Kínába vagy Sri Lanka szigetére fárasztó és hosszú, nyolc-tízórás repülőúton juthatunk el: Zalaszántó sztúpáját gyors autóval akár másfél óra alatt elérjük. 

Felsorolt példáink mindegyike szerencsés módon megőrizte eredeti arányait és formáját, csupán részleteiben változtak. Mindhárom építményt Buddha tiszteletére emelték. Megjelenésük, tömegformálásuk sok hasonlóságot mutat: felfelé keskenyedők, tömör, nagy építmények. 

Az alkotások látszólag egészen különböző kulturális környezetben – Sri Lanka, Kína, Magyarország – jöttek létre, „üzenetük” azonban azonos. Buddhista kultuszépítmények, Buddha tanainak jelképei, egyben azonban a világegyetem – kozmosz – szimbólumai is, bennük a végtelen utáni emberi vágy fejeződik ki. 

A buddhizmusról

Buddha a Kr. e. VI. században Indiában élt. Ez száz évvel Róma alapítása, és száz évvel az athéni Parthenon építése előtt történik. A későbbi vallásalapító eredeti neve Siddhartha herceg volt, aki az észak-indiai Kapilavastuban született és már fiatal korában megismerkedett a betegséggel, öregséggel és a halállal. Hamarosan lemondott gondtalan életéről és visszavonult az erdők rengetegébe, hogy szerényen élve, önmaga sanyargatása útján megtisztulva ráébredjen a létezés mélyebb értelmére. 

Az aszkézis évei után Bodhgayában világosodott meg elméje, amikor a Bodhi-fa – a „Megvilágosodás fája” – alatt ülve töprengett a z élet alapvető kérdésein. Megértette a létezés örök körforgásának titkát. Felismerte a Nirvánához – a minden szenvedéstől feloldozó, a változás és mulandóság nélküli léthez – vezető utat. Megvilágosulttá – Buddhává – lett. Kötelességének érezte, hogy halála előtt tudását megossza embertársaival. Első prédikációját Sarnathban, az „Őzek ligetében” tartotta, ott hozta mozgásba a „Tan kerekét”. Negyven évi tanítás után Kushinagarában halt meg. Királynak járó pompával temették el. Buddha különösen szerette a természetet, tanításaiban gyakran utalt a természet tiszteletére és megőrzésére. A Mester még életében azt ajánlotta tanítványainak, hogy a bölcsek és nagy uralkodók emlékezetére az útkereszteződéseknél halomsírokat emeljenek. Ezek jelképes sírok. Tehát az ő útmutatásai alapján keletkeztek az első Sztúpák. Azaz maga az építmény típus Buddha élete előtt is létezett, ismert európai változata is a neolitikumból: a halomsír, de rokonítható a masztaba is ehhez a formához, és a kenotáphiumok.

A hagyomány szerint Buddha halálakor az indiai Magadha nyolc fejedelme vetélkedett azért, hogy a Mestert eltemethessék. Végül megosztoztak a hamvakon, és a becses „ereklye” fölé mindegyikük külön-külön sztúpát állított. A Buddha halála után két évszázaddal élt Ashoka császár a buddhizmust államvallássá tette, felbontatta a nyolc sztúpát és Buddha hamvait szétosztva több tízezer sztúpát építtetett. Ettől kezdve a sztúpa kultuszépítménnyé vált.

A buddhizmus az Indiától délre fekvő, „könnycsepp” alakú szigeten, a mai Sri Lankán Kr. e. 3. évszázadban, Devenampiya Tissa uralkodása alatt terjedt el. A sziget uralkodója az indiai Ashoka császárával egy időben élt, a hagyomány szerint Ashoka császár küldte az első hittérítő buddhista papokat Sri Lanka szigetére. A buddhizmus Sri Lankán hamarosan szintén államvallássá és egyúttal a szigeten élő szingalézok kultúrájának, civilizációjának alapjává vált. A szigeten ez időtől fogva emeltek sztúpákat, melyet szingaléz nyelven „dagobának” neveznek.

A buddhizmus tanai az Indiától keletre fekvő Kínába, az ókor óta fennálló világbirodalomba is gyorsan átterjedtek. Az egyik dél-kínai tartományban, Kiangsiban már 190 körül épült Buddha tiszteletére szentély. A buddhizmus befolyása Kínában az ötödik-hatodik évszázadban vált jelentőssé. Az egységében megingott hatalmas ókori birodalom területén az új hit egyre nagyobb tömegeket vonzott: a buddhizmus a hatodik század végére gyakorlatilag egész Kínát meghódította. Rövid idő leforgása alatt jó tizennégyezer buddhista szentély épült. Ezek száma az elkövetkező évszázadban harmincezerre emelkedett. A buddhista kolostorokban az évszázadok alatt szerzetesként több millió ember keresett biztonságot. 

A kínai társadalom azonban csak a buddhizmus tartalmi elemeit, „eszméjét” vette át Indiából, a vallásgyakorlat formai kereteit, és az e célra épített építményeket saját építészeti hagyományaikhoz híven alakították ki. A kínai építészet keletkezése óta szigorúan hagyománytisztelő volt. A kínai élet tipikus építménye, az építészet kiindulópontja a lakóház volt. 

Kínában járva ma is gyakran találkozunk több száz éves lakóház- és palotaegyüttesekkel. Ezek korát nem könnyű megállapítani, hiszen az alaptípus elrendezése és az épület megjelenése évezredek során alig változott: a fa oszlopokból összerótt, kéthajós csarnokokat könnyű válaszfalakkal tagolták fogadó- és lakóterekre. A lakó- és palotaépületek külsejét a nagy találékonysággal megépített faszerkezet őszinte bemutatása jellemezte: a fa tartószerkezeteket, oszlopokat, konzolsorokat és a tetőgerinc-gerendáit élénk színekre festették. A buddhista építészet jellegzetes építményét, az indiai mintára épített sztúpát is a helyi hagyományoknak megfelelően formálták át. 

A fából készült kínai lakóépület általában egy- vagy többszintes, bonyolult, vázas szerkezetű, toronyszerű építmény volt. A lakóházak kertjét kerítették, hangsúlyos kapuját a lakóház vagy palota szimmetriatengelyében alakították ki. Hasonlóan épültek fel a buddhista templomok is. A lakóházakkal azonos felépítésű Buddha-csarnokok, felolvasó-csarnokok szimmetrikusan helyezkedtek el az együttes képét uraló pagoda körül. 

A helyi hagyományok erős befolyására az indiai buddhista szentélyek kőből rakott, testes sztúpája helyett Kínában egy sajátos építmény, a „pagoda” jelölte a kultusz központját Az indiai sztúpa és a kínai pagoda között első ránézésre nem könnyű felfedezni a rokonságot, Pedig erős szálak kötik össze őket, ezért is tárgyaljuk együtt a két építményt.

Az épületekről általánosságban
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A Thuparama dagoba, Sri Lanka egyik legrégebbi kultikus építménye
 A dagoba az ókori főváros, Anuradhapurában épült, Kr. e. 3. évszázadban. Az építményben őrzik Buddha kulcscsontjának egy darabját. A becses ereklyét Ashoka császár küldte, miután Anuradhapura a buddhista vallásra tért. Az épületegyüttest – kolostor és sztúpa – Devenampiyatissa királya építtette. A rizshalomra emlékeztető építmény földből épült, és csak később erősítették meg fa cölöpökkel. Később, a 7. évszázadban kőpillérekkel erősítették meg, és gömbformájú árboccal egészítették ki csúcsát. 1862-ben ismét megújították, ekkor kapta mai „harang”-formáját. 
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A Nagy Vadliba pagodája
Az épületet Kr.u.652-ben emelték. Hsi-an-fuban. Ez a város a mai Xi’an szomszédságában található. A pagodát hatalmas méretű, kerítéssel körülvett együttes – Tz’z-én-ssu monostora – veszi körbe. A buddhista kolostor területére boltozott, hármas kapuépítményen keresztül jutunk. A, csarnoképületek sora között áthaladva érkezünk a kompozíció központjában álló hatalmas pagoda-építményhez. A monostor apátja, Hsü-an-tsang 645-ben érkezett haza másfél évtizedes indiai zarándokútjáról, s az élményeinek friss hatása alatt azzal a kéréssel fordult a császárhoz, hogy a „nyugati” nagy sztúpák mintájára kőpagodát emelhessen. Óhaja csak részben teljesült, mert a császártól kőépület helyett csupán téglaépítmény emelésére kapott engedélyt. A torony 652-re épült fel: először csak ötszintes volt. 701-ben teljesen átépítették és magasságát a 58 méterről 63 méterre emelték meg. Ekkor már száz éve áll a Hagia Sophia Bizáncban, és néhány évtizede halt meg Mohamed, aki ezer évvel később élt, mint Buddha.
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A Zalaszántón, 1992-ben megépült emléksír
A zalaszántói sztúpa Jin Soo Lee koreai szerzetes kezdeményezésére, az osztrák, svájci, német és koreai buddhisták adományaiból épült. Építésze Ráskai Ferenc ma is Győrben él és dolgozik: a sztúpa első ilyen jellegű alkotása volt. A zalaszántói építmény azon ritka új építésű sztúpák közé tartozik, amelyben az építtetők Buddha-csontokat helyeztek el. Mérete építése idején a legnagyobb volt Európában. 

Környezetbe való illeszkedés

Thuparama dagobáját fákkal beültetett kolostorépületek veszik körbe. Az épület előtti út túloldalán hatalmas vízfelületet találunk, a mesterséges tavat még Pandukabhaya király ásatta, a Kr. e. 4. évszázadban. Magát a dagobát is sűrű növényzet öleli körbe.

A Nagy Vadliba pagodája hatalmas kolostorkert közepén áll. A kertben számtalan fát, dús bokorcsoportot találunk. A zöld pázsitot apró patakok, tavacskák élénkítik, apró fahidakkal. A vízfelületek mellett a hegyekből ideszállított, furcsa formájú, hatalmas kövek, megkövesedett ősfák képviselik a „szent” természetet.

A vakítóan fehér színű zalaszántói sztúpa a Zalaszántó határában emelkedő Világosvár magaslatáról „világítja be” a vidéket. A dombtetőre épült sztúpát pázsitos rét veszi körbe, távolabb a hegy fái állnak. A lankán történeti szőlőhegy terül el, kis présházakkal. Jelen van a vízfelület is, hiszen a Balaton mindössze 12 km-re van.

Tömegforma

A sztúpa vagy dagoba – a mezopotámiai zikkurathoz hasonlóan – a világegyetem szimbóluma. Felépítését szigorú előírások határozzák meg: utóbbiak pontosan olyan átgondolt matematikai szabályokhoz igazodnak, mint az egyiptomi piramis formái és arányai. Thuparama dagobája is pontosan tiszteletben tartja ezeket a szabályokat. 
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Felülnézet, Zalaszántó, sztúpa
Talpazata, a „Medhi” kör alaprajzú, tömör alépítmény. A „Medhit” díszes mellvéddel körbeszegett körüljáró, a „Pradaksina” határolja, ezen haladnak körbe a hívők, olyan irányban, hogy a tiszteletadás tárgya – Buddha ereklyéje – tőlük mindig jobb felé helyezkedjen el. Ezen emelkedik a sztúpa teste, az „Anda” (eredeti jelentése „tojás”), amely formájával az égboltot jelképezi, ez a „Világegyetemet” magába foglaló tömör építmény. Ennek tetején négyszögletes építményt találunk, ez a „Hamika” a világ csúcsán élő istenek lakhelye. Közepéből árboc nyúlik ki, a „Yasti”, a világ tengelyének jelképe. Az árbocon egymás felett korong alakú lemezek, „Chatrák” helyezkednek el; minden esetben páratlan számban. A Charták a lét síkjait, az istenek egét jelölik, ugyanakkor „Bodhi-fát” mintáznak: ugyanakkor „világfa” vagy „életfa” motívumként is értelmezhetőek. A Thuparama dagoba tömegét bronz csúcs koronázza. 

Kínában az indiai buddhista szentélyek kőből rakott, belső térrel nem rendelkező, testes sztúpája helyett a pagoda jelölte a kultusz központját. A pagoda kevésbé súlyos, testes tömegű, mint a sztúpa vagy dagoba. Körvonala bontottabb, anyaga és szerkezete könnyedebb hatású, a földre nehezedő, hatalmas tömegű sztúpa és a sokszintes fatornyos pagoda között első pillantásra nehéz felfedezni a kapcsolatot. Pedig felépítésük logikája és szelleme szorosan összefügg egymással. 
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Metszet, beső szerkezet, Zalaszántó, sztúpa
A sztúpa tengelyét alkotó, legtöbb esetben a talaj szintjéről indított árboc, és az erre fűződő korongok (Charták) sora formájában ugyanis magában rejti a pagoda felépítést. Már India építészetében megfigyelhetjük, hogy a létsíkokat szimbolizáló, korongok mérete idővel jelentősen nőtt. Idővel a sztúpa tömör részének („Anda”) kontúrja karcsúsodott, és az árboc mérete majdnem az építmény felét is kitette. Az Indiában járt kínai szerzetesek figyelmét éppen ez az újfajta építkezés, leginkább pedig maga az árboc motívum ragadta meg. Otthon hasonló módon formálták át a kínai lakóház toronyszerű felépítését. Az évszázadok során a sztúpa formája pagodává lényegült át. A legtöbb pagoda fából épült, a Nagy Vadliba pagodájának anyaga azonban tégla. A tégla alkalmazására a kínai építészetben korábbi időkben is találunk elvétve példát, itt azonban rátaláltak a téglához leginkább illő formálásra, mely ugyan magában hordozza a fapagoda hagyományait, azonban az építész ráérzett az anyag által megkövetelt újszerű megjelenésre. A nagy Vadliba pagodája – Ta-yent’a – hatásában a téglaépületek, városfalaknál látható sajátosságait hordozza, súlyos és bástyaszerű. Arányai, körvonalai mégis erősen emlékeztetnek a fapagodákra. A homlokzat hét szintre tagolódik (Charták), a szintek falai a födém magasságában valamelyest hátralépnek, és enyhén befelé dőlnek. 

Városfal részlete Xi’anból?

A zalaszántói sztúpa az indiai sztúpák és a Sri lankai dagobák hagyományait követi, ugyanakkor korunk építészetének különlegességekre fogékony frissességét is közvetíti. A kör alaprajzú lábazat igen magas, a sztúpa három szinten is körüljárható. A körüljárás mellvédjei a fő tömeghez simulnak, így kevéssé bontják meg a magas alépítmény tömör hatását A harang formájú „Anda” finoman megrajzolt, karcsú körvonala felett a négyszögletes „Harmika” határoló falsíkjai kifelé dőlnek. A késői indiai sztúpákhoz hasonlóan az árboc tizenhárom „létsíkot” tartalmaz, ezzel a kínai pagodák felépítését is megidézi. A szoborfülkéhez vezető lépcső nagy tömegű, szokatlanul hangsúlyos, de igen hatásos motívum. 

	Alaprajzi elrendezés
	
	

	Thuparama dagobája kör alaprajzú, a körüljáró „járda” – „Pradaksina” egy szintes, széles előlépcsőn érhető el. 
	A Nagy Vadliba pagoda négyzet alaprajzú, belső tere négy oldalról megközelíthető. Szintenként egy-egy helyiség kapott helyet, az emeleteket keskeny, fából ácsolt, egyenes karú lépcsők kötik össze. 
	A zalaszántói sztúpa alaprajzát koncentrikus körök alkotják. Középpontjában az árboc, e körül a korongok, a kör alaprajzú „Anda” és a járdák, mint a fa évgyűrűi, hálózzák be az alaprajzot. 

	Belső térhatás
	
	

	Thuparama dagobája és a zalaszántói sztúpa belső tér nélküli, tömör építmény, belsejét szilárd anyaggal töltötték ki.
	A Nagy Vadliba pagodájának belső tereiben a vastag falak súlyosságát érzékeljük. Az egyes szintek között térbeli kapcsolatot csupán a lépcsők hasadékai teremtenek. A vastag falakat alulról felfelé szűkülő méretű boltozott, félköríves ablaknyílásokkal fúrták át.
	Thuparama dagobája és a zalaszántói sztúpa belső tér nélküli, tömör építmény, belsejét szilárd anyaggal töltötték ki.

	Felületképzés
	
	

	Thuparama dagobáját vakolták és fehérre meszelték. A kör alaprajzú „járda” mellvédje tömör hatású, egyfajta „pártázat” koronázza. Csupán a feljáró lépcső tengelyébe helyezett szoborfülke kialakítása díszesebb, a harang alakú „Anda” felületét évente meszelik, fehérítik. Az árboc felső szakasza bronzból készült.
	A Nagy Vadliba pagoda nyersen hagyott téglafelületeit vékony falpillérek – lizénák – tagolják: a homlokzatot figyelve rögtön rájövünk arra, hogy a tégla mintázatával a fa oszlopokat jelképezik. Az övpárkányok alatt a lizénák síkja konzolosan előrelép, pontosan úgy, ahogy a kínai fa csarnokok födémgerendáinak konzolos gerendavégei. A homlokzat tagolása ugyanakkor visszafogott és szerény, a torony tömör összhatását a felület kialakítása alig befolyásolja.
	A zalaszántói sztúpa külső felületei betonból és téglából készültek, az építmény látható részeit ragyogó fehér festéssel látták el. Az alépítmény körbejáróinak mellvédjei vasbeton szerkezetűek, Medgyaszay István épületeire emlékeztető módon a fa mellvéd formáját utánozzák, elegáns, modern „átiratban”. 

	Építéstechnika
	
	

	Thuparama dagobáját földből formálták meg, a földépítményt előbb fa pillérekkel, később kő oszlopokkal tették állékonyabbá. A mellvédet téglából falazták és vakolták. 
	A négyzet alaprajzú határoló falai igen nagy méretű, jellegzetes színű és anyagú, szürkésbarna téglából épültek, látható felülettel. A födémek fa szerkezetűek.
	Zalaszántó sztúpája betonból, vasbetonból és vasbetonból épült: belsejét sovány betonnal és kaviccsal töltötték ki. 


10.3.  Kislexikon

anda: a medhin emelkedő, a „Világegyetemet” magába foglaló, formájával az égboltot jelképező, tömör építmény, a sztúpa teste; eredeti jelentése „tojás”. 

apadana: perzsa palota fogadócsarnoka, általában sokoszlopos alátámasztású, felső, oldalsó megvilágítású helyiség

aszkézis: az erkölcsi tökéletesség elérésének módját az élet örömeiről való lemondásában és az önsanyargatásban látó, ezt követő vallási tanítás.

 Bodhi-fa:. Buddha megvilágosodásának helyszíne. A charták által megformált alakzat világ-faként, életfa motívumként is értelmezhető.

dagoba: befalazott ereklyét tartalmazó építmény

Dareios: Dareiosz, Dárius király (Kr.e. 521-486), megszilárdítja a perzsa világbirodalmat, Trákiát és Macedóniát is meghódítja, utódja Xerxesz, őt II. Dareiosz követi, uralkodásuk a perzsa-görög háborúk ideje

hamika: az anda tetején emelkedő, négyszögletes építmény, a világ csúcsán élő istenek lakhelye: közepéből árboc nyúlik ki. 

kéthajós: alátámasztással két részre osztott tér.

medhi: a sztúpa és dagoba  talpazata, kör alaprajzú – máshol esetleg négyszögletű – tömör alépítmény. 

Nabukonodozor: Ezen a néven két király is uralkodott, a név írásmódja nagyon változatos, jelentése: ’Nabu’ isten óvja az örököst/utódot, Nabu-kud-uszurri, Nebukadnezár; II. ~ (Kr.e. 604-562) Újbabilon kiépítője, Nabupolassar utóda, I. ~ a Kr. e. II. évezredben uralkodott Babilonban

pagoda: elhajló ereszű emeletekből álló, torony alakú templom Indiában vagy Kelet-Ázsiában. Buddhista kultikus építmény ereklyék megőrzésére, eredetileg az indiai sztúpa neve is az indiai szó eltorzítása. Szögletes vagy sokszögű alaprajzú, több emeletes, íves tetős, lakó- és őrtornyokból fejlődött ki Kínában, időszámításunk kezdetekor. 

pradaksina: a medhit díszes mellvéddel körbeszegett körüljárója, ezen haladnak körbe a hívők, olyan irányban, hogy a tiszteletadás tárgya tőlük mindig jobb felé helyezkedjen el.  

sztúpa: buddhista kultikus célú emléképítmény, buddhista szentek ereklyéinek elhelyezésére épített építmény, eredetileg az ázsiai sírhalmok megfelelője.

yasti: a sztúpa testéből kiemelkedő, függőleges oszlop, a világ tengelyének jelképe. chatrák: az árbocon egymás felett elhelyezett, páratlan számú korong alakú lemezek sora: a lét síkjait jelölik.

10.4. Javasolt irodalom és források

FITZGERALD, Patrick: Az ősi Kína
1989
Helikon, Bp.
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1987
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KÁKOSY L.: Az alexandriai időisten
2001
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RÁSKAI Ferenc: Buddhista sztúpa, Zalaszántó
1993
Magyar Építőművészet. 2. szám, 22–23 oldal, képekkel, rajzokkal. Az építmény alkotója a népszerű hazai szakfolyóirat „győri” számában Szentkirályi Zoltán idézett könyvét alapul véve magyarázza el az indiai sztúpák felépítésének szigorú előírásait és a zalaszántói építmény építéstörténetéről is fontos adatokat találunk.
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