1. A klasszikus stílus és a hellenizmus, új épülettípusok kialakulása

1.1. A görögség fénykora

A Kr.e. V. sz. világbirodalma a perzsáké. Egyiptom meghódoltatását követően a görög poliszokat is hatalma alá akarja hajtani Xerxész. Váltakozó eredménnyel védekezett a görögség, míg Kr.e. 477-ben megalakul a déloszi tengeri szövetség. A vezetésért Athén és Spárta küzd hosszan. 449-ben döntő győzelmet aratnak a perzsák fölött. Időközben Itália felől is etruszk támadás érte a szicíliai görög városokat. Periklész kora (443-429) végén kiújultak az ellentétek, Spárta és Athén harminc éven át küzdött az elsőségért, béke csak négyévenként, az olimpiai versenyek esztendejében volt a Peloponnézoszon. A meggyengült görögséget a IV. században újra perzsa hadak támadták, megszerzik az Égei-tenger fölötti uralmat. Időközben Hellasztól északra trák és illír törzsekből új állam jön létre, a Makedón királyság. Kr.e. 356-ban Athén és Spárta támogatásával kifosztják a phokisziak Delphoi szentélyét, és a kincsesházakat. A „szent háborúban”, amellyel a themenosz feldúlóit büntették, II. Philipposz, makedon uralkodó is részt vett. Az ő fia Nagy Sándor, aki 336-ban került trónra. 13 éves uralkodása alatt világbirodalmat hoz létre, megalapítja Alexandriát és több más várost. Azonban halála után szétesett a birodalom, kis monarchiák, hellenisztikus utódállamok jöttek létre. Ez a széttagoltság egészen a Római Birodalom létrejöttéig fennállt. A lényeges központok Ázsiában és az afrikai partokon voltak (Alexandria, Antiochia, Ephesos, Miletos).
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Az egyiptomi partokon létesített város térképen, amely PECZ Vilmos Ókori lexikonából való, szabályos utcarendszerű telepített várost látunk 
Az ókori görögség építészettörténete a hellenizmus új, célszerűen rendezett városaival, és az ezekben felépített monumentális alkotásokkal zárul. Kr.e. 133-ban a görög városállamok és területeik végérvényesen Róma tartományai – provinciái – lettek, azonban a görögség klasszikus kultúrája „meghódította” a birodalmat.

Olympia, Zeus temploma

A templom a már bemutatott Altisban (ligetben) állt. Ma csak csupasz sztereobatésza, alépítménye látható, és mellette a dór oszlopok dobjai hevernek. Pedig ez az épület megvalósította a dór templomépítészet kánonját. 
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A XIX. századi helyszínrajz részletén, bal oldalon áll a műhely, középen a templom, előtte az oltár 
Rövid oldalán 8 oszlop, hosszoldalán 2x8+1 oszlop állt, melyek között 2 modulus távolság volt. Az egyes oszlopok magassága 9 modul. Naosában három hajó volt, a térosztó támasz kétszintes oszlopsor volt, mert a megemelt belsőtérben keskenyebb, kisebb modulussal rendelkező oszlopokat kellett alkalmazni, ezek azonban csak így, „emeletesen” értek fel a gerendázatig. Az agalma Pheidiasz híres Zeusz szobra volt, a világ hét csodája közül az egyik. 
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Pheidiasz műhelye délelőtti megvilágításban, Olympiában. Az épületet a IV. században keresztény templommá alakították, ekkor került be a szentélyrekesztő rács.
Az egykori celláról elképzelésünk lehet a mester fennmaradt műhelye alapján, amelynek belvilágát pontosan abban a méretben építették meg, mint a templomét. Még a tájolása is ugyanaz volt az épületnek, és feltehetően ez is háromhajós belsőtérrel rendelkezett. Az agalma elefántcsont és aranylemez borítású volt, a kitáruló ajtón beáramló fény világította meg a hatalmas ülőszobrot, amelynek teste fából készült. 
Epidauros, színház, tholosz
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A fényképen jól látható, hogy a nézőtér alsó szegélye és az orkesztra körvonala nem koncentrikusan fut, hanem enyhén tölcséresedik
A görög színházépítészet legnemesebb alkotása ez a domboldalhoz épített teátron. Tökéletességét azok a finom és átgondolt módosítások eredményezik, amelyeket a tervező, Pauszaniasz, hozzátett a szabályos geometriai formához. Ahogy a templomnál az optikai korrekció apró szabálytalanságai a tökéletes látványt eredményezik, úgy itt két fontos szabálytalanság figyelhető meg. A nézőtér patkója egy-egy szelettel (kerkisszel) mindkét oldalon nagyobb a félkörnél, és az orkesztra, azaz a szabályos kör alakú központi tér ívével nem pontosan párhuzamos a cavea alsó íve, hanem a széleken enyhén szélesedik, nyílik. Erre azért volt szükség, mert a nézők lentről közelíthették meg a nézőtér alsó diazómáját a 11 járaton át. A másik módosítás pedig az volt, hogy a nézőtér alapsíkját olyanra képezték ki, mint egy fazekastálét. A diazóma keresztmetszeti hajlásszöge egy görbe, mely az alsó részben felfelé egyre meredekebb. 
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A szkéné épülete egy kéthajós haránttér, amelynek három járata a színház felé nyílik, XIX. századi rekonstrukciós elképzelés az epidauroszi színházról
Ez a domborzatba illesztett épület olyan főhomlokzattal rendelkezik, amely a belsőtér felé néz, azaz a külső oszlopos architektúra enteriőrré válik. Ennek természetesen a funkció az oka, mert a szkéné hangvető, ebben az épületben vannak az öltözők, a gépészet, és ez az a paraván, amire díszletezni lehet. A színházi előadás ünnepség, melynek szertartása van. Az eseményre vendégek is jönnek, ezért kell nagy nézőteret kialakítani. Azonban az évenként rendezett színjátékok mellett feltehetően tanácskozó helyként is használták az épületet, ez magyarázhatja kapcsolatát a buleterionnal
Epidaurosz szent kerülete gyógyfürdő egyúttal, és található itt egy olyan épület is, amelyet a szakirodalom tholosznak nevez. A valaha köralaprajzú sírépítményt jelölő szó körcsarnokot jelöl, amelyhez oszlopos körtornácot illesztenek. Sajnos a themenoszban álló épületnek csak az alapjai vannak meg. Valaha korintoszi oszlopok tartották a belső gerendázatot a majdnem 15 m átmérőjű központi térben. Kívül 26 dór oszlop alkotta a peripteroszt. A belső 14 oszlop körülhatárolta tér padlózata üreges volt. Azt feltételezik, hogy rezonátorként működött. Tehát ez is egyfajta előadóterem lehetett. Megfigyelhető, hogyan profanizálódnak a klasszikus korban az épület és tértípusok. Az egykori Dionüzosz szertartás színhelyéből színház lett, amely mellett ott áll a szentély, és orkesztrájában feltételezhetően volt még oltár, de csökken ezek jelentősége. Egyúttal halotti építményből pedig zenecsarnok alakult. A körcsarnok esetében, hogy az eddig egymástól szinte külön létező tömegforma és a belső téralakítása egyre harmonikusabbá válik, az exteriőr és az enteriőr együttműködik.
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A torzóban fennmaradt jón rendszerű tholosz Delphoiból, itt szintén korintoszi oszlopok álltak a kerek cellában
Miletos, buleterion

Még egy épülettípus van, amelynek kialakulása kötődik a színházhoz, ez a tanácsterem. Megalopolisban a szkéné mögött épült fel a gyülekezési csarnok. Sokoszlopos tér volt ez, melynek előképeit láthattuk a kis-ázsiai palotákban, fogadótérként. Ott az elsődleges cél a reprezentáció volt. A terem pódiumon állt, melyhez lépcső vezetett. Itt az alátámasztásokhoz igazodva ’U’ alakban emelkedő üléssorokat alakítottak ki, Kr.e. 370-ben. Érdemes megfigyelni a sugaras rendben elhelyezkedő oszlopokat. Előbb már utaltunk rá, hogy alkalmanként a színház is lehetett gyülekezeti tér. Az ünnepségek alkalmával tartott tanácskozások számára alakulhatott a fedett „kamaraszínház”. Ne feledjük el, hogy a drámajátékon való részvétel polgári kötelesség és szertartás is.
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A megalopolisi színház helyszínrajza
Miletosban kétszáz évvel később épült meg a tanácsterem, nem a színház, hanem az agora mellett. Ez már a hellenizmus ideje. A terem egy négyzetes udvarról nyílt, melyet három oldalról oszlopcsarnok vett körül. A propülaia a főtengelyben állt. Szemben vele egy szkénéhez hasonló „palotahomlokzat”, amely mögött félkör alakú teátron kerített egy kör alakú központi teret. Mintha a szkéné homlokzata mögé építettek volna egy kis fedett színházat. A födémet négy oszlop tartotta. Az udvari homlokzat felől magas falakra állított dór oszlopok tartották a gerendázatot, és ez a rend pillérként, illetve féloszlopként a három külső falon is körbevonult. 
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A tanácsterem alaprajza
A déli és keleti oldalon ablakkal is áttörték az oszlopközöket. Kívülről egy magas pódiumra épített dór peripterosz ként jelent meg az épület, melynek belvilágában jón oszlopok álltak. Érdemes végigkövetni a fejlődést a színháztól a tholosz oszloprendjén át a milétoszi buletérionig. Az épület homlokzatának egy részletét a Pergamon múzeumban őrzik.
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A tanácsterem rajzos rekonstrukciója jól mutatja a pszeudoperipterosz homlokzatot
Milétosz városszerkezete

A Kr. e. XII. században meginduló városalapítások keretében a jónok virágzó városokat hoztak létre Kis-Ázsia nyugati partjain. Az első – általában halmazszerkezetű – települések a perzsa háborúk során többnyire elpusztultak. A lerombolt városok helyén többnyire szabályos alaprajzú, „szisztematikus” elrendezésű településeket hoztak létre. Az egymást derékszögben metsző utcákat a fő égtájak felé tájolták. Az utcák nagyjából egyforma méretű lakótömböket határoltak, a középületek és közterek szinte mindig egy teljes lakótömböt foglaltak el. A terek és a közösségi épületek tömbjei így pontosan beleilleszkedtek a város szabályos, „sakktábla” alaprajzú szövetébe. Ezt a szabályos, hálós városépítési módszert a Kr. e. VI. évszázadban élt milétoszi földrajztudós és városrendező, Hippodamosz nevével szokták kapcsolatba hozni. Tudnunk kell azonban, hogy már jóval Hippodamosz működése előtt találkozhattunk szabályos, derékszögű, „hálós” utcarendszerrel épített görög városokkal. Nagy valószínűséggel ilyenek lehetettek a Szicília szigetén felépített görög gyarmatvárosok – közöttük Selinus – is. 
Az archaikus korban létesülő kis-ázsiai jón kolóniáinak többsége is szabályos elrendezésű lehetett. Hippodamosz Milétoszt a perzsák pusztító hadjárata után, a Kr. sz. előtti V. évszázad első felében építette újjá: az általa készített tervben egyértelművé és tisztává tette a korábban is alkalmazott hálós, szabályos városszerkesztés módszereit.
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Miletos Hippodamusz tervei alapján újjáépített településszerkezete
Hippodamosz működésének köszönhetően a milétoszi példa másolhatóvá, azaz jól követhető típusmegoldássá vált. Milétoszban az utcák szélessége közel azonos volt, csak a főutakat méretezték valamivel tágasabbra. Hálós rendszerben épült fel például a Chalkidike félszigetén fekvő Olynthos: itt a szabályos tömböket kelet-nyugat irányában keskeny gyalogutakkal vágták át, hogy az északi házsort is a hagyományoknak megfelelően, déli oldaláról lehessen megközelíteni. A Kr. e. 4. évszázadban ugyancsak milétoszi példa alapján épült fel Priene városa. Jellegzetessége, hogy bár erősen lejtős terepre épült, utcarendszere mégis szabályos, derékszögű. A tengerparttal párhuzamos széles utcákra lépcsős keresztutcákat építettek. Központjában oszlopcsarnokkal szegélyezett, nyitott városi tér - az agóra - állt. A szabályos tömbökbe épült lakóházak alaprajzi elrendezése továbbra is aszimmetrikus volt, ez a görög lakóházépítés régi hagyományainak felelt meg, a lakószobák pedig belső udvarra néztek. Megnőtt azonban a reprezentálásra szolgáló helyiségek száma, ezek közül méreteiben kiemelkedett a fogadóterem, az andron. Később a fogadóterem előtti udvart oszlopsorral vették körül (perisztílium).

Az ókori görög települések – közöttük Milétosz városa – nem voltak túlságosan nagyok, elrendezésük ésszerű volt és gazdaságos; Arisztotelész szavai szerint a települések „emberi élethez méltó” keretet adtak lakóiknak. Ilyen telepített hellenikus város a már bemutatott Alexandria is, világítótornyával és könyvtárával. Azonban itt a Nagy Sándor célja egy megapolis létrehozása volt. Hasonlóan Pergamonhoz, amely szintén újjáépült a hellenizmus idején, de más rendszer szerint.
Pergamon, Zeus oltár, Kr.e. 160
Pergamon, ókori görög város Kis-Ázsia északnyugati partvidékén.

A települést Xenophón görög hadvezér és történetíró említi először a Kr.előtti IV. században. Fénykorát kétszáz év múlva, Eumenész, illetve I. Attalosz uralkodása alatt éli, ekkor függetlenné válik a Szeleukida birodalomtól, és Rómával alakít szövetséget, ami kedvezően hatott az új birodalom fejlődésére. Folyamatosan növelni tudta kiterjedését, előbb Müsziát, Phrügiát és Lüdiát, majd Lükaoniát, Piszidiát és Pamphüliát magához csatolva, az Attalidák alatt a leghatalmasabb ország lett Kis-Ázsiában. A következő fejezetben foglalkozunk Attalosz athéni sztoájával, amely szintén jellegzetes hellenisztikus alkotás. Az uralkodók a birodalom kulturális életének színvonalát is igyekeztek növelni, hírneves iskolával, műemlékekkel és könyvtárral díszítették városukat (a műemlékgyűjtemények és a könyvtárak tartalmát sokszor rablással gyarapítva). Kr. e. 133-ban az utolsó pergamoni uralkodó, az utód nélkül elhunyt III. Attalosz, birodalmának örökösévé a római államot tette meg.

A pergamoni akropolisz együttese a hatalom építészeti megfogalmazásaként született, egyúttal a görög városi építészet utolsó monumentális alkotása volt. 
Az épületek elrendezése festői, a kompozíció látványos volt. Az együttes központjába a város tanácsháza és színházépület került. Felette a palota és két templom állt. Kr.e. 160-ban egy támfallal megerősített platón emelték a Zeusz-oltárt, amely az együttes új központi elemévé vált. Az előkép Athén, a fellegvárba települt themenosz. 
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A berlini Pergamon Múzeumban épített makett számos elemében emlékeztet az athéni mintára
Azonban a harmonikus elrendezésben idegen ez a hellenizmus korában létrejött új építménytípus: az önálló oltár. A nagyítással létrehozott építészeti alkotás idegen a görög gondolkodástól, mert a monumentális oltárépítmény nem emberi léptékű. Ugyan alaprajzában egy torzított megarom-forma, de mégsem rendelkezik eleven, emberi léptékű építészeti térrel. A magas bázisra épített ’U’ alakban körbefutó oszlopcsarnok páros homlokzata anta falakat fog közre. Az előtér, pronaos mögött, amelyet hatalmas lépcső tölt ki, a jón oszlopok övezte falak egy udvart zárnak közre, ez lenne a naos. A középen álló tűzhely, az áldozati emelvény is megvan, mint az ősi görög házban, vagy az előző kötetben szereplő krétai templomban (Prinias). Azonban méretei miatt nem domoszként, hanem udvarként érzékeljük ezt a teret, amelynek központjában hatalmas oltár áll. A klasszikus templomhoz kapcsolódó oltár mérete arányos a szentélyhez, amely előtt áll. Ehhez az oltárhoz nem tartozik templomszentély. Az önálló építménnyé vált áldozati hely: istennek emelt emlékmű, amely az egyiptomi és mezopotámiai hagyományokat eleveníti föl, görög architekturális elemekkel. Magas, három oldalról körbefutó bázisa, melyet lépcső vesz körül, a zikkuratot idézi. A jón oszlopcsarnokkal keretezett monumentális lépcső, és az arról nyíló udvar a dromosszal és az egyiptomi templomi előudvarokkal rokonítható. Az alépítményhez viszonyítva kisméretű az oszlopos-gerendás szerkezet. A jón oszlopokkal szegélyezett falazat pteromája szűkös, nem alkalmas közösségi térnek. Talán nem véletlen, hogy az oltár ihletője volt a nürnbergi náci birodalmi pártnapok építészeti keretének. Ami vitathatatlanul művészi, az az ortosztáton körbefutó dombormű, amely az istenek és gigászok küzdelmét mondja el heroikus és nagyszabású kompozícióban. Itt, és a lapos tetőzeten számos lóábrázolás és lószobor volt látható. Ennek az is az oka, hogy Pergamon lótenyésztéséről és lovasságáról volt híres, részben ennek köszönhette, hogy rövid ideig a legnagyobb anatóliai birodalom volt. 
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A Pergamon Múzem legnagyobb látványossága az oltár előterének rekonstrukciója, melyet 1878-ban ástak ki Törökországban, a Jelenések könyve „a Sátán trónjaként” utal erre az alkotásra 
.
1.2. A színház önálló épületté válása I. 

A görög színházakról tudni kell, hogy korábban vallási jellegű építmények - a Dionűzosz tiszteletére rendezett ünnepi játékok színhelyei - voltak. Ezek a játékok később fokozatosan elvilágiasodtak. Az előadások egyre látványosabbá váltak, nagy tömegeket vonzottak, ezért gondoskodni kellett a közönség kényelméről és biztonságáról. Az ókori görög színház félköríves, lépcsős nézőtérből, kör alaprajzú játéktérből és alacsony raktárból áll. Utóbbi a nézőtérrel szemben létesült, homlokzatára az előadás díszleteit rögzítették. A lépcsős görög színház elhelyezésére a természetben kerestek megfelelő helyet: a félköríves nézőtér így a dombok oldalába simul. Több színházépület is fennmaradt, közülük egyik leghíresebb az athéni Dionűzosz színház. 
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Epidaurosz, a színház alaprajza
Meg kell jegyezni, hogy a görög építészek szinte minden esetben a színházépületek elhelyezéséhez hasonlóan jártak el az épületek telepítésekor. A természet adottságait ügyesen kihasználták, nem törekedtek a táj gyökeres átalakítására. A görög templomoknak a színházakhoz hasonlóan kerestek megfelelő helyet a természetben. A görög táj legszebb pontjaira, árnyas ligetekbe, fákkal övezett dombtetőre vagy éppen a tenger sziklás partjára illesztették rangos épületeiket. A görög filozófia szerint épület szögletes, emberi arányú geometrikus alkotás, formáit körbefutó oszlopsor lágyította, vezette át a tájba. Ez alól kivétel volt a körtemplom, és a színház íves nézőtere.
[image: image14.jpg]



A thorikoszi színház alaprajza
A legkorábbi ismert épített színház Thorikoszban állt, a Kr.előtti V. sz. elejére datálható. Itt még nyújtott patkó alakban vette körbe az emelkedő nézőtér a táncteret. Az orkesztra oldalánál keletre nyíló megaron-szentély állt: Dionűzosz háza. Általában a középen, a tánctéren, a templom bejáratának vonalában állt az oltár. A raktárként szolgáló épület itt még a nézőtér támfalához kapcsolódva oldalt áll. Nem tudjuk, hogyan zajlott pontosan az előadás, és mikor épült meg az első szkéné a theátronnal szemben. Az évente egyszer zajló játékok tiszteletére alkalmi pódiumot és színfalat is építhettek, hiszen a nézőtér is sokáig fából ácsolt emelvény volt, csak a gyakori balesetek miatt építettek, faragtak 35 cm magas kőpadokat a hegyoldalba. Természetesen az isten főpapjának és a városi elöljáróknak középütt, az első sorokban díszes kőszék járt, amely fölé feltehetően védőtetőt, baldachint is emeltek. A többnapos ünnepségre sok vendég is érkezett, ezért volt szükség a többezres nézőtérre. 

Az athéni Dionűzosz színház 17000 nézőt fogadhatott be. Ez az épület már kör alakú orkesztrát kapott, és proszkénionnal is rendelkezett. Ez az épített emelvény, amely a szkénéhomlokzat előtt állt, a színészi játék, a szólás helye volt. 
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A Dionüzosz színház mai képe
Az előadás diavetítéshez hasonló lehetett, szöveggel kísért állóképek sorozata. A kultuszhoz kapcsolódó szertartásban a színjáték egyre fontosabbá, és idővel egyre látványosabbá vált. A szkénéfalról, mint zsinórpadlásról lehetett mozgatni a gépészetet, leereszteni a közbeavatkozó isteni személyt, vagy a középrészen megjelenhetett az olimposzi lakó - mint az egyiptomi megjelenési erkélyen a fáraó. Idővel, mint ezt a taorminai színháznál láthatjuk, a színpad alatt is járatok épültek. 
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A színház eredetileg valóban görög építésű: hellén telepesek emelték a Kr. e. III. században, II. Hierón uralkodása idején
A szkéné épületének íves fülkéi biztosan nem görög eredetűek. A ma látható romok már a római korszakból valók, mert a II. században újjá- és átépítették a színházat. Kibontották a cavea alsó padsorait, hogy gladiátorjátékok megrendezésére is alkalmas legyen. 109 méteres átmérőjével ez volt Szicília második legnagyobb színháza, 5400 néző befogadására volt alkalmas. (Ez jelzi azt is, hogy nem véletlen a gladiátorjátékok számára kialakult építmény neve: amphitheátrum: azaz szembefordított nézőterek.)
A széné kialakítása egyre díszesebbé válik, a színpad két oldalán is falak jelennek meg: paraszkénion, és szimmetrikusan új járatok alakulnak ki, új ajtók nyílnak a proszkénionra. Azonban itt a fejlődés megáll. A római idők alatt a színpadtér érdemben nem fejlődik. Épülnek fedett színházak, ilyen például Herodes Atticus színháza az akropolisz tövében. Ahol pedig nincs megfelelő domborzati adottság, ott megépítik a teátront, azaz cavea alépítményét, amelynek már külső homlokzata lesz, íves árkádokkal. Példaként a római építészetből Marcellus színházára utalok, amelyet később ismertetünk.
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Az egykor tetővel is rendelkező Herodes Atticus odeon Athénban, természetesen a félkörös dobogó csak alkalmi berendezés
A közlekedők e többszintes körlabirintusba kerülnek az orkesztra mellől. A színpad és az orkesztra már nem közlekedőtér. A színpadon egyre rafináltabb gépészettel egyre látványosabb előadások születnek. Vitruvius művében felszerkeszti az ideális színházat, mint ahogy az oszloprendek szabályit is rögzíti, és a templomtípusokat is ő kanonizálja, rendszerezi végérvényesen.
A reneszánsz alkotói majd őtőle tanulnak görögül építeni, és természetesen a köröttük még álló emlékeket utánozzák, idealizálják és fejlesztik tovább. Jó példa erre a Teatro Olimpico, Palladio 1584-ben épült színháza. Lényegi változás itt sincs. A cavea felső peremén oszlopsor fut, igaz, már csak erkélyt tart, ebből lesz majd később a páholy. 
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Palladio eredeti rajza és az alaprajzi vázlat jól szemlélteti a görög római hagyományok továbbélését
A szkéné reprezentatív homlokzata háromszintes, római architektúrával készül, a járatok szélesebbek lesznek, a proszkénion mélyül, az orkesztra pedig már csak egy körszelet. Innen már csak egy lépés, hogy eljussunk a barokk kukucskáló színpadhoz. Ehhez azonban egy másik szálat is végig kell követni, a középkori misztériumjátékok és vásári komédiák építészeti vonatkozásait.
1.3. Kislexikon

agalma: templomban elhelyezett kegyszobor, istenábrázolás, görög
agora: piactér, köztér, görög, római megfelelője a fórum
buleterion: tanácsterem, görög
cavea: ív, a nézőtér üléssorainak együttes latin neve
diazóma: a színház nézőterének járattal elválasztott koncentrikus részei, fölső, alsó, középső karéj, görög
heroikus: hősies, görög
kerkisz: a nézőtér sugárirányú járatokkal elválasztott részei, görög
orkesztra: kör alaprajzú sík tér a színház közepén, ezt veszi körbe a theatron (nézőtér), és a proszkenion, a kórus helye, tánctér, porond, görög
paraszkénion: a színpad hátterét adó épület (szkéné) nézőtér felé kiépülő része, amely oldalról határolja a játszópódiumot (proszkénion), görög
Pergamon, (vagy Pergamosz, latinul: Pergamus vagy Pergamum; ma Bergama, Törökország) ókori görög város Kis-Ázsia északnyugati partvidékén, itt gyártották először a pergament
perisztílium: oszlopos tornáccal körbevett udvar, latin
polisz: város, görög
proszkénion: színpad, keskeny, hosszúkás emelvény a szkéné előtt
provincia: tartomány, latin
szereobatész: a görög templom lépcsős alépítménye
szkéné: a színpad hétterét adó épület, díszes homlokzattal a nézőtér felé, benne öltözők, raktárak, gépészet, görög
theátron: a nézőtér görög elnevezése, ebből lett a teátrum, színház szavunk, és az amphiteatrum is
1.4. Javasolt irodalom és források

CASTIGLIONE L.: Hellenisztikus művészet. 
1980
Bp.

RITOÓK Zs. - SARKADY J. - SZILÁGYI J. Gy.: A görög kultúra aranykora 
1984
Bp. (2. kiadás) 
RITOÓK Zs.: Színház és stadion. 
1968
Bp.

SZABÓ Á. - KÁDÁR Z.: Antik természettudomány. 
1984
Bp.

2. Athén építészete

Az athéni fellegvár története egészen a mykénei korig nyúlik vissza. Korábban palota állt a sziklaháton, e körül szentélyeket emeltek. Később az épületegyüttest többször átépítették, bővítették. Az Athénba benyomuló perzsák Kr.e. 480-ban teljesen megsemmisítették az együttest. Egy ideig nem is gondoltak újjáépítésére, de a görög államok szövetségében vezető szerepet játszó Athén végül is szükségesnek tartotta, hogy elsőbbségét szövetségesei között nagyméretű, pompás építészeti alkotással bizonyítsa.
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A légifelvételen jól látható a fellegvár, és a két színház
Akropolis, épületei és kialakulása Kr.e. 447-405
A görög városállamok történetük során mindig szigorú következetességgel őrizték önállóságukat. A Kr. e. V. évszázadban mégis megváltozott a helyzet: a perzsák felett 449-ben aratott győzelem Athént hozzásegítette ahhoz, hogy az „egyformák között az első” legyen. A Délosz szigetén megkötött szövetség bátorította fel az athéni polgárokat, hogy a város perzsák által lerombolt fellegvárat, a település felett magasodó hegy egykori fejedelmi központját, az Akropoliszt újjáépítsék. Az újjáépítéssel az Athén vezetése alatt egyesült görög városállamok közös szent helyét kívánták megteremteni. Az épületegyüttes az ókori görög művészet „összművészeti” alkotásának szánták, mely politikai és művészeti összefoglalása a korábbi idők eredményeinek. Mindez építészetileg a dór és jón stílus egymáshoz való közeledését is jelentette. 
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A Parthenon nyolcoszlopos nyugati homlokzata
Az együttes a korábbi épületek helyén, de új beépítéssel és új épületekkel valósult meg. A megvalósításhoz először tervek készültek. Központi templomának, a Parthenonnak (447-438) tervezőit is ismerjük. Az építész Iktinosz volt, segítőtársai Kallikratész, a szobrász Pheidiász és a filozófus Anaxagorász. 
A Propylaiát Iktinosz tanítványa, Mnesziklész tervezte. A kelet-nyugat irányú sziklahátat fallal vették körül, melyhez elegáns kapuépítményt (propülaia) építettek. A 8 x 17 oszlopos dór peripterosz, a Parthenon az együttes hossztengelyéhez igazodik, mint az együttes minden épülete. A kompozíció egészében mégis aszimmetrikus.

Az épületekhez széles lépcső vezet fel a meredek sziklaoldalon. A szent helyet sziklákra épített, magas kőfal veszi körbe és védi az ellenségtől. Az épületek elrendezése azonban csak látszólag esetleges, és csak mai fogalmaink szerint aszimmetrikus. 
Vegyük sorra a kompozíció egyes elemeit. Az együttes ünnepélyes megközelítését „U” alakban elrendezett csarnokokból álló kapuépítmény, a Propylaia szolgálja. 
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Niké jón prosztíloszos kistemploma a propülaia mellett
Tőle balra, sziklaoromra épült Nike négy oszlopos, apró temploma. A főbejárattal szemben, a szimmetriatengelytől balra kitérve, a sziklás hegy csúcsán kapott helyet az együttes központi építménye a Parthenon. A Parthenon mellett, szélmalomkerékre emlékeztető alaprajzzal épült fel az Erecheteion. Az épületek aszimmetrikus elhelyezése tökéletes harmóniát mutat. A kompozíció lényege az emberi test ábrázolásában ideállá vált „kontraposztosság”. A kifejezés az ókori görög szobrászatból ismeretes: az álló ember szobrának egyensúlyát a függőleges tengelytől mindkét irányban elmozduló testrészek, a teherhordó láb, a törzs és a kimozduló kéz adták. Hasonló módon mozdulnak ki a főtengelyből az együttes épületei. A Propülaiának a Nikeion az ellenpontja, a Parthenonnak pedig az Erecheteion. Az együttes épületei sajátos kapcsolatukkal, áramló, gazdag és változatos tér-tömeg-együttest teremtettek, melyben egyensúly: teljes harmónia uralkodik. 

A Partheon épületének megformálása során Iktinosz és társai az addigi templomépítészet minden tapasztalatát felhasználták. A látvány javítását - optikai korrekció - számtalan eszköz szolgálta (az alapsík domborítása, a vízszintes vonalak ívelése, a falsíkok enyhe megdöntése, a sarokoszlop megszélesítése). Az épületet finom szemcséjű pentelikoni márványból építették, rendkívül pontos munkával. A belső teret két „emeletes” oszlopsor osztotta hajókra, az oszlopok a bejárattal átellenes, hátsó oldalon befordultak. 
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Az oldalhomlokzat felől jól látható a cellán belül álló kétszintes oszlopsor, amely háromhajóssá tette a belsőteret
Ebben a viszonylag tágas térben kapott helyet Pheidiász alkotása, az elefántcsontból faragott, arannyal díszített Athéné szobor.

Hasonló szemlélettel épültek az együttes további épületei is.
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A fellegvár a bejárat felől
A három egységből (pinakotheka, kapucsarnok, őrség épület) álló propülaia dór oszlopos kapuépítményével a sziklaoromra helyezett, sudár jón oszlopokkal díszített Niké templom tart egyensúlyt. Az Erechteion is jón stílusú, hármas tagozódású tömegét egy függőleges központi tengely köré komponálták. Az épület változatos megjelenését fokozza, hogy zárt és nyitott tömegek váltogatják egymást: a férfias, dór Partheonnal szemben álló csarnok-építményen a jón oszloprendben álló törékeny, kedves női alakok, a "kariatidák" támasztják alá a korai jón főpárkányt. Tehát az ellenpontosságot kiegészíti még két ellentétpár: a férfi-nő, és a tömegben megnyilvánuló egyszerűség-összetettség. 
Vitathatatlanul az Akropolisz legtalányosabb és legújszerűbb épülete az Erechteion. 
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Az Erechteion dél-keleti nézete a jón portikusszal és a kariatidák erkélyével
Érdemes külön is megvizsgálni. A változatos alaprajzú, sajátos megjelenésű márványépület Kr. e. 421-től épült, megépítése közel tizenöt évet vett igénybe. Alaprajza szinte mindenben eltér a görög templomok megszokott elrendezésétől. Fokozza elrendezésének gazdag változatosságát, hogy a hegyorom legmeredekebb lejtőjére épült, így az egyes épületrészek szintje változó, eltér egymástól. Ebben is hasonlít a kapuépülethez.
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Az Erechteion kétszintessége a nyugati nézetből érthető meg
Az épület három önálló templomcsarnokból áll: az egyes épületrészek a szélmalom kerekéhez hasonlóan egy függőleges tengely körül helyezkednek el. Keleti szárnyát a bejárat melletti Niké templomhoz hasonló kialakítású egység alkotja. A nyugati előtérhez szimmetrikusan két portikusz csatlakozik, délen a lapos lefedésű, női alakok által alátámasztott, kis méretű kariatida csarnok, vele szemben a törékeny megjelenésű, attikai jón oszlopokkal alátámasztott északi csarnok. Az épület összhatása zárt, csupán a csarnokok bejáratai – portikuszok motívuma – enyhítenek szigorú tömörségén.
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Az Erechteion szélkerék-alaprajza. a forgáspont a közfalak ’T’ csatlakozása
Az Akropolisz együttesének kompozíciója bizonyítja, hogy a görögök a nagyobb együttesek megformálásában is nagy tudással rendelkeztek, képesek voltak eltérni a szigorú, rendezett formáktól úgy, hogy a harmóniát megőrizték. Megmutatkozik ez városépítészetükben is. A legrégebbi városok alaprajzai a természetes adottságokhoz, a domborzat jellegzetességeihez igazodtak. Ezek az organikus - a természeti adottságok szerint "szabályos" - települések később háborúk áldozatai lettek. Helyükre szabályos, hálós alaprajzú városokat emeltek. A kolóniák - gyarmatok - települései már eredetileg is egyenes, derékszögű utcákkal épültek, nagyjából azonos lakótömbökkel. A középületeket és a városi tereket egy-egy "kihagyott" lakótömb helyén létesítették. Azonban a hellenizmus idején újra megjelent a szórtabb, oldottabb városszövet a telepített, újraépített városoknál is a rangos egységekben, mint ezt Pergamon példáján láthattuk.
Attalos sztoája, Kr.e. 150
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Assos városa esetében a kétszintes sztoa egy városi tér, az agora határolófala
II. Attalos hellén király az addig két oldalról is nyitott agora keleti szélén új ünnepélyes sztoát építtetett Kr.e. 150-ben. A pergamoni stílust követő kétszintes épület merev és élettelen, de ünnepélyes. Az alsó dór oszlopsor fölött triglifes frízű párkány fut, erre épül rá a jón második szint. A kéthajós oszlopcsarnok középső támaszai sima törzsű jón fejezetes oszlopok. Ezek mögött szigorú rendben kamrák nyílnak. A felső szint mellvédje is mértanias mustrát mutat. A két rövid oldalon falba rejtett lépcső vezet föl az emeletre, mellette pedig „majdnem” boltíves nyílások helyezkednek el. Ez a „királyi csarnok” ridegsége miatt idegen Athénban, és elhelyezése is esetleges.
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A romterület mai képe is jól érzékelteti az elhelyezés esetlegességét

Athén ekkor a pergamoni birodalom adófizetője. A gesztus a király részéről egyrészt tisztelet a fényes múlt előtt, másrészt a „jelenlét” kifejezése az építészet nyelvén. Ugyan úgy, mint ahogy fáraót templomai képviselték a birodalom számos pontján. Tehát nem csak a stílus pergamoni, hanem a gesztus is. Pedig Athén meghatározó volt az építészetben. Nem csak nagy alkotásaiban, hanem a kis emlékek újításaiban is. Ezért most száznyolcvan évet visszamegyünk az időben.
Lysikrates emlékműve Kr.e. 334
Az előző fejezetben a szent ligetekben álló kör alaprajzú építmények közül kettőről volt szó, a Delphoi-i és a milétoszi tholoszról, amelyek talán zenei előadócsarnokok voltak. Athénban, az Akropolisz lábánál áll Lüzikratész emlékműve. Ez a belső tér nélküli építmény egy oltárra, magas lábazatra helyezett hatoszlopos monopterosz. Kr.e. 334-ben építette az énekmester, mert gyermekkórusa díjat nyert. A győzelem emlékére állított szobor általános hagyomány a görög kultúrában, a gyakorlatot ismerhetjük ezt az Altis ligetből. A korában újszerű emlékmű egyúttal utalás lehet arra is, hogy a szobrászat és építészet milyen közel áll egymáshoz ebben a korban.
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Lüzikratész körtemplomot idéző emlékműve két fontos újítást is hordoz
A díj egy díszes áldozati állvány, egy tripus volt, amelyet a pszeudomonopterosz tetején helyeztek el. Ami miatt mégis fontos ez az emlékmű: itt jelenik meg először, igaz, csak féloszlopként, a korintoszi oszlop külső homlokzaton. Az akantuszleveles, indás, díszes fejezet a belső terek támasza volt. Ezt jól mutatja térbelisége is, hogy a sarkon lévő csigamotívum - valójában inda - az abakusz átlóinak vonalában helyezkedik el. A másik újdonság pedig, hogy az oszlopos architektúra csak díszítmény, mint 160 év múlva a miletosi buletérion homlokzatánál. 
2.1. Az oszloprendek kialakulása és hatása az építészetben

A vázas épületszerkesztés az építés legkorábbi időszaka óta a térlehatárolás, téralkotás egyik lehetséges módja. A legkorábbi vázas épületek minden bizonnyal fából épültek. Később a faépítészet könnyebben romló anyagát vitték át a tartósabb anyagból készülő tégla- és kőépítészetbe. A kőbe-téglába átültetett fa támaszrendszer megtartotta felépítésének eredeti szerkezeti logikáját, forma- és arányrendszere azonban lépésről-lépésre az alkalmazott szilárd anyagok tulajdonságaihoz.

A favázas épületet és annak tornácát vagy födémét alátámasztó szerkezet a legkorábbi időktől fogva a fa természetes megjelenési formájának megfelelően kör keresztmetszetű elem: oszlop. Amennyiben egyetlen fatörzs nem tudott ellenállni a szerkezetben fellépő nagyobb nyomóerőknek, növényi szálakból összesodort „gúzzsal” összeerősített oszlopköteget alkalmaztak alátámasztásul. Ismerünk más kötegelt növényi támaszt is, a bambusznádból kötött kévét.
A teherhordó talajra való szakszerű felfekvés, azaz a terhek átvitele az oszlop alsó síkjáról a támaszkodó felületek talplemezszerű kiszélesítését követelte. A tartószerkezet másik nehezen megoldható, kritikus pontja a vízszintes és függőleges tartószerkezet találkozása, az un,. „oszlopnyak” kialakítása volt. Ennek szakszerű összeépítése igen gondos munkát és nagy figyelmet követelt. 

A vízszintes és függőleges elemek találkozásánál elengedhetetlen volt, hogy az oszloptörzsre támaszkodó, a födém és fedélszék teljes súlyát hordó vízszintes gerendázat biztonságos módon, nagy felületen feküdjön fel a függőleges tartószerkezetre. A teherátadás megfelelő megoldását nehezítette, hogy a szögletes keresztmetszetű architrávgerenda hatalmas terheit a kör keresztmetszetű oszlopra kellett ráterhelni. A megoldás biztonságát az oszlopfő és az erre támaszkodó fejlemez vagy fedőlemez – „abakusz” – biztosította. 

Az ókori Egyiptom legkorábbi templomépületein még nem fejlődött ki a függőleges és vízszintes teherátadás ilyen jellegű, bonyolult kapcsolata. Az óbirodalom kőtemplomain, a hatalmas méretű, négyszögletes kő pillérekre minden átmenet nélkül terheltek rá a függőleges alátámasztással azonos szélességű, hatalmas méretű, súlyos gerendák (Giza: Khephrén völgytemplomának csarnoka, Kr. e. III. évezred). A középbirodalom idején épült sziklasírok, közöttük Beni Hasszan sírépítményeinek előcsarnokát már sokszög keresztmetszetű oszlopokkal támasztották alá: a 8 vagy 16 szögű, élszedett élben metsződő homorú vájatokat lent kör alakú lábazati lemezzel, felül négyszögletű fejlemezzel – „abakusszal” – egészítették ki. Az egyiptomi építészetben az oszlopok egyes alkotó elemei között még nem alakult ki szigorú arányrendszer. 

Karnakban, Thotmes ünnepi csarnokában a középső, hiposztilos oszlopok lefelé keskenyedtek. A görögök ókori előtörténetében (Kr. e. XV. sz.), a krétai Knosszosz palotaegyüttesén az udvarokat körülvevő loggiák oszlopait hasonló módon, lefelé keskenyedve építették be. A megoldás technikája egyértelműen a faépítészetre vezethető vissza: e szemszögből a szerkezet „fordított” logikája jól megérthető. A lefelé keskenyedő oszloptörzs kedvezett a talajba történő szilárd és merev rögzítésének, a beleszúrásnak. Ugyanakkor az oszlop legfelső keresztmetszetében szélesedett ki, amely a gerendázat biztos felfekvését biztosította. 

Az ókori görög építészetben a dór templom formája és arányrendszere, de maga a dór stílus is a faépítészetből alakult ki. Olympiában, a Kr. előtti VIII. században Zeusz felesége, Héra tiszteletére épült templom. A „Heraion” oszlopait tölgyfából faragták, de fa szerkezetű volt a koronázó párkány is. Az oszlopok arányai építés közben sokat változtak, karcsúsodtak: fokozatosan kialakult, és egyre szigorúbbá vált az oszloprend, az arányrendszer. Minden méretet az oszlop alsó keresztmetszetének sugarához – „modul” – arányítva adtak meg. Az építészeti elemek olyan kötött összefüggő rendszere alakult ki, amelyben az egyes tagozatok – alapzat, oszloptörzs, fejezet – arányait szigorú betartották. A méreteket az emberi test arányaira vezették vissza. Minden bizonnyal ezért is érezzük úgy, hogy az oszloprendek egyes fajtái emberi jellemtípusokra vezethetők vissza. 

Az egyes oszloprendek alkalmazása az építés helyéhez, az épület rendeltetéséhez – „műfajához” – a kifejezésmód hangulatához – tragikus, könnyed, köznapi, ünnepélyes – is alkalmazkodott. Alaptípusai a dór, a jón és korinthoszi oszloprend, mely a római korban a toszkán és a kompozit oszloprenddel egészült ki.
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Dór oszlopfő és párkányzat a parthenonból

A dór oszloprend a Peloponnézoszon született meg, ahonnan hamarosan átkerült Szicíliába és Dél-Itáliába. A faépítészet szerkezeti hagyományai, a terhet átadó födémgerenda megbízható kapcsolata a vízszintes oszlophoz különösen szigorú, következetes szerkesztést követelt.
A dór oszlop lábazat nélkül, közvetlenül az alapsíkon áll. Törzse az oszlop magasságának kerek egy harmadáig függőleges, felette enyhe íveléssel – „entazissal” – sudarasodik. Az oszloptörzs felületén élben metsződő kannelurák – szegmens ívű vájatok – futnak végig. Az oszloptörzs megjelenése azt az érzést sugallja, hogy az oszlop teste – hogy a terheknek jobban ellenálljon – a rá nehezedő hatalmas súlyok következtében rugalmasan kiszélesedik. 

A hengeres törzs és a négyzetes fejlemez között rugalmas ívben kidudorodó, kör alaprajzó párna, az „echinus” teremt formai és szerkezeti kapcsolatot. A párkány magassága az oszlop sugarának kerek négyszerese, és a faszerkezet felépítését követve három részre tagolódik. Az oszlopok közeit áthidaló gerendázatra az architrávra merőlegesen fiókgerendák fekszenek fel. Ebből lesz a homlokzati síkon a képszék vagy „fríz”. A fiókgerendákra – a homlokzattal párhuzamosan – a tetőszék talpszelemenei támaszkodnak fel.. A fedélszék szarufái túlnyúlnak a talpszelemenen, ezzel a homlokzatot naptól és esőtől megvédő, nagy kiugrású koronázó rész –– „geizon” – alakul ki. 
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Az Erechteion jón párkányzatánakrészlete
A jón oszlop - szemben a dór kialakítással - lábazaton áll. A nyúlánk, finoman sudarasodó oszloptörzs felületét 24 mély vájat tagolja, míg a dór oszlopokon 16 vagy 20 kannelúra található. A teherátadást a két oldalt csigavonalban visszatekeredő volutás fejezet, és az erre támaszkodó, ugyancsak lekerekített élű fejlemez (abacus) biztosítja. A jón stílus sajátos jegyeit mutatta egykor a mára csupán romjaiban fennmaradt ephezoszi Artemiszion. Az épület eredeti megjelenését rajzokon rekonstruálták. Ennek alapján jól összehasonlíthatók a dór és a jón templomok egymástól eltérő sajátosságai.
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A három oszlprend, A: bázis, pódiom, B: lábazat, C: törzs, D: fejezet, E: architráv, gerendázat, F: fríz, képszék, G: geizon, felső párkány
A dór templom kialakítása tömzsi, erőtől duzzadó oszlopai "férfias" vonásokat mutatnak. A jón templom a fa templomokra emlékeztető, nyúlánk arányaival inkább nőies hatást kelt. A dór templomtípust a Peloponézoszon kedvelték, a jónt inkább Kis-Ázsiában. A dór templom arányai szigorúak, formái elvontak és geometrikusak. A jón templom sokkal inkább dekoratív. A dór arányaiban, felépítésében következetes, a jón szabálytalanabb, de elegánsabb és sokkal egyedibb. A dór oszloprend kötött, a jón változtatható. A korintoszi nem alkot teljes oszloprendet, mivel elsősorban belső terek támaszaként alkalmazták.
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Medvetalp

Az akantuszlevelekkel díszített korinthoszi oszlopfejezetek már a görög ókor épületein megjelentek. Az akantusz a Földközi tenger melléki tájak elterjedt növénye: magyar neve medvetalpfű vagy medveköröm. Érdemes megjegyezni, hogy az oszlopok fejezetét már korábban is gyakorta díszítették levélmotívumokkal. Az ókori egyiptomi edfui templom fejezetét például a pálmafalevelek mintájára faragták ki. Az athéni szelek tornyának fejezetén már akantuszleveleket alkalmaztak: ezek koszorúja felett sáslevelek sorát faragták ki. 
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Az edfui templom pálmafejezetes oszlopfője, és orientáló korintoszi oszlopfő az athéni szelek tornyáról

A klasszikus korinthoszi oszlop fejezetén, az oszlopfő finom plasztikájú kelyhén egymás felett két rétegben helyezkednek el az akantuszlevelek. A korinthoszi oszlop fejlemeze ívnégyszög, melynek sarkait indák fogják össze. A korinthoszi oszloprend az antik görög építészetben a korinthoszi oszlopfőből és az ión oszloprend elemeiből alakult ki: igazán népszerűvé a római császárok korában vált.
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Jón oszlopfő Pompeiből. Érdemes megfigyelni a voluta irányát, és összevetni a korai görög változattal
2.2.  Kislexikon

abacus: fedőlemez, fejlemez, az oszlopfőt vagy pillérfőt a gerendázathoz, architráv hoz kapcsoló lemeztag, latin
architráv: főgerenda, az oszlopok tetejére helyezett vízszintes gerendázat, olasz
akantusz: Medvetalpfű, a korintoszi oszlop fejezetének dísze, görög
entázis: sudarasodás, az oszloptörzs felfelé való elvékonyítása, görög
féloszlop: a falazattal egybeépített oszlop
fríz: képszék az architráv fölött és a párkány alatt
geizon: párkány, kinyúló eresz, az oszloprend lezáró eleme, görög

kontraposzt: ellenkező mozgásokból összetevődő egyensúlyi helyzet: az emberábrázolásban és az együttesek, épületek alaprajz szerkesztésében kedvelt komponálási módszer

monopterosz: kör alaprajzú oszlopokkal határolt zárt belső tér (naosz, cella) nélküli építmény, görög
pinakotéka: képtár épület, görög
2.3. Javasolt irodalom és források

HÉRODOTOSZ: A görög-perzsa háború. (ford.: Muraközy Gy.) 
1989
Bp.

RITOÓK Zs.: Régi görög hétköznapok. 
1960
Bp..

SZABÓ Á. - KÁDÁR Z.: Antik természettudomány. 
1984
Bp.

3. Az etruszk építészet
3.1. Akiket a régészet mutat be
Az etruszkok történetéről még ma is keveset tudunk. Kr.e. VIII. században már az itáliai félszigeten éltek: kultúrájuk virágzása a Kr.e. V. századra tehető. Ez időben az Appennini-félsziget nagyobb részét uralmuk alatt tartották. Utolsó királyukat a fellázadt latinok Kr.e. 510-ben űzték el. Szokásaikat, szertartásaikat, az általuk felhalmozott tudást a rómaiak vették át és fejlesztették tovább. Írásos emlék, krónika alig maradt fenn róluk, ezért eredetükről sem sokat tudunk. Valószínűleg Kis-Ázsiából vándoroltak ki és telepedtek le Itália földjén. A görög mitológia is őrzi ennek történetét a trójai mondakörhöz kapcsolva.
Az első ismert etruszk emlékek a krétai törzsek sírépítményeikhez, és a mükénei kupolasírokhoz hasonlítanak. Méhkas formájú, álboltozatos építmények. Azonban a kréta-mükénéi kultúra hatszáz évvel korábbi. Elő-ázsiai eredetüket bizonyíthatja, hogy településeiket fallal vették körül. A ciklopsz falazat alkalmazása viszont a mükénéi erődítések építésének technikáját idézi. 
Európában az ő találmányuk volt a "boltöv kapuja" (Porta dell'Arco Volterrában). A négy-öt méter vastag tufa kövekből épült falban a boltív ék alakúra megfaragott kemény mészkő kövekből készült.
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A volterrai városkapu rajza 1877-ből, a könnyen megmunkálható lávakőből szabályos boltozatokat építettek nagyobb kapuk és csatornák számára 
A boltíves nyílásáthidalás technikáját a görögök is ismerték, az íves formát azonban nem kívánták beilleszteni építészetük szigorú, oszlopos-gerendás rendjébe. Az etruszkok nagy vívmánya, hogy a boltöves nyílásáthidalásban rejlő sokoldalú formai lehetőséget felismerték: ezzel példát adtak a római építészeknek a pilléres-boltozatos, oszloprendekkel díszített árkád motívumának kifejlesztéséhez.

Sírépítmények és kamrák Cerveteri temetőiből
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Jellegzetes tumulusok, melyeket a XIX sz. végén tártak fel, mintha egy neolitikus halmaztelepülés házai közt járnánk

Az etruszkok - mint ahogy az az ókori kultúrákban máshol is előfordul - a halált az élet egy másik formájának tekintették, ezért sírjaikban nem egyszer saját lakóházaikat mintázták (Perugina: Volumnius sírja). A korai időszak, a Kr.e. VII. évszázad, jellegzetes sírbelsői egy helyiségesek voltak. Később a nagyobb sírkamrákat középütt oszloppal támasztották alá. Feltehetően úgy készült a sír, hogy a földet letisztították kör alakban a lávakőről, abba aknát vájtak a megfelelő mélységig, és ott kifaragták a kamrát. Ezt követően kváderekből körgyűrűt építettek, és a bejáratot álboltozatosan alakították ki, majd a gyűrű közepébe visszatették a földet, és feltehetően beültették növényzettel. A bejárat kiépítése arra utal, hogy a sírkamrát látogatták, és feltehetően egy család több generáción keresztül is használta. A legrégebbi sírokat valósághű, naturalisztikus ábrázolás jellemzi. A födémen látszik a gyékény mintázata, a nyílás köré ajtókeretet faragtak. Feltehetően ki is festették a sírokat.
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Cerveteri, sírbelső, a tufába faragva a jellegzetes trapézoid ajtókeret, a belsőben a „beépített bútorzat látható

A nagyobb méretű sírkamrák mennyezetét faragott pillérekkel támasztották alá a tornácos átrium mintájára. A pillérek és oszlopok kiképzése változott az idők folyamán. Egyesek a kezdetleges dór építésrendet követték, másokon az ión művészet orientalizáló ízlésének jegyei láthatók, és használták az ión oszlopfő alapelemét, a kétoldalt kinyúló volutákat is. A sírkamrák központi tér köré csoportosultak, azaz összetettebbé váltak, ahogy később a római lakóháznál láthatjuk, helyiségeik az átrium (belső udvar) köré épültek. A sírok falait olykor igen érdekes falfestmények díszítik. Ezek a földi és a túlvilági életből, az etruszk mitológiából vett jeleneteket ábrázolnak. Az etruszk festészet fejlődését szépen, nyomon követhetjük a majdnem mindig föld alatti nagy sírépítmények falain. A legrégebbiek az i. e. VII-VI. századból származó alakok, amik még aránytalanok, tarkák, s a teret közöttük díszítő motívumok töltik ki, csak az architektúra naturális. A fejlett rajztechnikával vakolatba karcolt körvonalú és élénken színezett festmények tudósítanak az etruszkok életmódjáról, szokásairól és életfelfogásukról is. Az azonban követhető, hogy az etruszk festészet minden egyéni karaktere mellett is párhuzamosan halad a göröggel. Később már gyakoribb a jelképes, színes, látványos ábrázolás a sírbelsőkben. A házőrző kutya domborműve is a falra kerül, a fekhelyre kőpárnát faragnak és a díszítmények elfedik az építészeti jeleket.

Nem csak körépítményeket, hanem sziklafalba vájt sírokat is készítettek, ekkor házhomlokzatot alakítottak ki a függőleges felületen. 
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A kör alaprajzú tholoszok az általánosak, de előfordul masztaba alakú sír is
A lakóházak

Az építészettörténet számára ezek a nagyméretű, föld alatti sírok néha különösen jelentősek, mert elég pontosan lehet következtetni belőlük arra, milyenek lehettek az etruszk lakóházak. Ne feledjük ugyanis, hogy az etruszkok lakóépületeiből a legszerencsésebb esetekben sem maradt fenn más, mint az alap; nyilván kevéssé időálló anyagból épültek, és a háborúk során is tömegesen pusztultak.

Néhány sír alaprajza arra mutat, hogy a jellegzetes etruszk lakóházban megvolt az az épületrész, amely később átriumként a római ház leglényegesebb eleme lett: A sírokban az átriumnak egy központi elhelyezésű, négyszögű helyiség felelt meg, amelyet négy vagy több pillér határolt, és ebből a teremből a sír bejáratával szembeni falon egy vagy három fülke nyílt, amely az etruszk lakásmodellben a római ház tablinumával volt azonos. Voltak olyan sírok, ahol a tablinumnak megfelelő traktus bonyolult formát öltött. Ilyen például egy másik Cerveteriben található sír, amelynek ez a része három, pillérekkel elválasztott hajóra oszlik. Ezek közül az egyik a tulajdonképpeni kamra, ennek mélyén található az ágy vagy pad.
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A domborművek sírjának belseje

Lakóházaik tarka cserepekkel díszített, egyszintes, szellős házak lehettek. Négyszögletes alaprajzúak, befelé fordulva a faoszlopokkal körülvett, átriumszerű udvarra. A falak anyaga legtöbb esetben agyag, hasonlóan eljárással épültek, mint a mi paticsfalú vagy vályogból épített házaink. A padló tisztított agyagból készült. A tűzpadkát a szoba közepén helyezték el, a füst a tetőn megnyitott résen át távozott. A tetőt terrakotta lapok borították, de voltak rajta vízköpők, vésett figurák, kőlapok, szobordíszben végződő nagy, henger alakú cserepek. A tető messze túlnyúlt a falakon, mert a házak oldala mellett tartották az állatokat, a tűzifát, és itt folyt a házimunka egy része is.
Volsini temploma
Az etruszk nép hitvilága szorosan kapcsolódott a görögökéhez; az etruszkok és a görögség kapcsolata ebben a vonatkozásban is megnyilvánul. A delphoi szent körzetben egyébként két etruszk városnak, Caerének és Spinának is állt kincsesháza. A mítoszokon túl az etruszk vallás fontos alapelemei voltak azok a mágikus jellegű jóslási szertartások, amelyek a villámokat, a madarak röptét vagy az áldozati állatok belsőségeit elemezték és értelmezték. A római vallásban, azonos funkciókkal, ugyancsak ismertek ilyen szertartásokat végző papokat, nevük fülguriator (villámjós), augur (madárjós) és haruspex (máj-, illetve béljós).

Minden fontosnak tartott cselekedet előtt jósoltatni kellett, és ehhez egy meghatározott teret jelöltek ki a földön, amelyre rávetítették az égboltot. A jóslás helye pedig a templom bejárata előtti oltár volt. Ezt a szent teret nevezték az archaikus latinságban templumnak. Ugyanakkor görög hatásra az etruszkok megismerkedtek a szentély fogalmával is, és a templum szó jelentését erre is kiterjesztették.

Az kétségtelen, hogy az etruszk templomok részint a görög templomot utánozták, részint sajátos típusuk is kialakult. Vitruvius leírása szerint utóbbi alaprajza csaknem olyan széles, mint amilyen hosszú. A templomokat nem övezte oszlopsor, így volt egy főhomlokzatuk. Az oszlopok, amelyeket a prosztílosznak alkalmaztak, a dór típushoz álltak közel, emellett gyakran használták az ún. aiol típust (az ión oszlop korai változatát) is. A templom lőterének tetőzetét faoszlopok tartották; ezek száma a cellák számától függött. Voltak három istenségnek szentelt, háromcellás templomok, esetenként szélesebb középső cellával, de léteztek kisméretű, egycellás szentélyek is, mint az a Falerüből való, amelynek rekonstrukciója ma a római Villa Giuliában látható. Az ilyen kis templomok előcsarnokát csak két oszlop tartotta. Az előcsarnok mélysége a cella vagy szentély hosszának egyharmada volt. Fából készült a mennyezet, az erősen kinyúló eresz, az oszlopok és a nyeregtető. A falak egy-egy téglából épült sávját fagerendákkal erősítették meg.
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Etruszk templom homlokzata és alaprajza, a tetőn kerámiaszobrokkal, XIX. századi rekonstrukció
Az épület anyagának gyengesége magyarázza, hogy az oromzatok háromszögét nem ékesítették kőszobrok. A legrégibb templomok oromzata sima, esetleg festett volt, vagy domborműves terrakottalapok díszítették. Később, az i. e. IV. századtól kezdve, a homlokzati oromzat relief-, sőt terrakotta szobordíszítést kapott. Egyébként a templom összes szobordísze agyagból készült, és kezdettől fogva az építmény legkiemelkedőbb pontjain - az oromháromszög csúcsán, valamint a tető gerincén - kaptak helyet.

Nem csoda, hogy az ásatásoknak nem sikerült kézzelfoghatóan bizonyítaniuk mindazt, amit Vitruvius az etruszk templom építészeti struktúrájáról írt. Olyan épületek voltak ezek, amelyekből nem maradt fenn más, mint csupán több-kevesebb terrakottatöredék, és az alépítmény.
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Volsini (Orvieto) templom alapépítménye
Az etruszk kultúra sok keleti és görög elemet foglal magában. Írásukat, úgy feltételezik, nagyrészt a görögöktől vették át, és csak az írástechnika miatt váltak hasonlóvá a jelek a rováshoz (fémlapra vésés). Tizenkettes számrendszert használtak, s a tudományok közül különösen a csillagászatot és a gyógyászatot ismerték. Vallásukat, amely a természeti erőket megszemélyesítő istenek tisztelete jellemezte. 
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A templom, rekonstrukciója
Marzabottó városa
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A Hippodamoszi elveknek megfelelően telepített város
Az etruszk városokról csupán római közvetítéssel szerezhetünk tudomást: úgy tűnik, szabályos négyzetes formájúak voltak, tervezett, derékszögű utcarendszerrel. Három kapujuk, három fő útjuk, és három templomuk volt, a három főisten, Tinia, Uni és Minvra tiszteletére. A "városalapítás" etruszk szertartását a rómaiak is átvették: a város négyszögletű kerületét egy fehér bikával és fehér tehénnel vontatott rézekével szántották körül (Marzabotto városának feltárt maradványai alapján talált ábrázolás alapján feltételezik ezt).
Tehát városok szerkezete egymásra merőleges tengelyekre épült, amelyeket a négy fő irány felé tájoltak. A város középpontjában egy oszlop állt, egy iránypont, amelynek fontos rituális szerepe lehetett. A főutak 15 méter szélesek voltak, a mellékutak 5 méter szélesek. Az utak a várost lakószigetekre osztották, egy lakószigeten több ház állt. A házak előtt vízelvezető árkok húzódtak. Az utca felé eső szobákat üzletnek használták. A városokat szilárd, erős falakkal vették körül
A szabályos település létrejöttét talán az magyarázza, hogy az északi Etruszkföldet a gallok gyakran felgyújtották. Ugyanakkor a Földközi-tenger felé kerestek kijáratot, és emiatt hoztak létre új telepeket olyan helyen, ahol az érckitermelés lehetséges volt. Gazdag vas-, ón- és rézlelőhelyeinek köszönhetően Etruria fémkohászata igen fejlett volt. Az etruszkok kiváló bronzszobrászoknak bizonyultak. Tehetségük nemcsak nagyméretű alkotásokban nyilvánult meg; a legkisebb tárgyak esetében is képesek voltak összeegyeztetni a művészi célt és a gyakorlati hasznosságot. Az etruszk bronzszobrászat fénykora az i. e. Vl. és i. e. V. század közé esett. Marzabotto egy ilyen kohászati központ volt. A műhelyek a lakóházakkal együtt a település központi részén voltak, azonban itt csak kis udvarokat, és szűk körítő helyiségeket tudtak létesíteni a teleknagyság miatt. Az utcákon azonban megtalálták a vízelvezető árkot és a vízvezeték nyomát is. A várost fal vette körül a fellegvárral együtt. Az itt épült szentélyeket is az utcarendszerrel egyezően tájolták.

Végül Sulla az etruszkoknak polgárjogot adott Kr. e. 265-ben, ezzel a rómaiak és etruszkok harca befejeződött, és az időszámítás kezdetére ez a titokzatos nép beolvad a latinok közé, elvesztve nyelvét is.
3.2. Belsőépítészet és bútorozás az ókorban, exteriőr és enteriőr viszonya

Javasolt résztéma: Etruszk sírbelső architekturális elemeinek bemutatása, elemzése
3.3. Kislexikon

átrium: központi udvar az etruszk-római házban, latin

orientalizáló: keleties elemeket - ebben az esetben kis-ázsiai - hordozó jelenség

relief: dombormű

tablinum: az asztal helye, ünnepélyes fogadótér a ház főtengelyében, a bejárattal szemközt, fedett, az átriumra nyitott, latin

templum: a jóslás helye, később a szentélykörzetet jelenti, majd a templomot, eredete vitatott, tem- szótő

terrakotta: mázalás nélkül kiégetett agyag, azaz kerámia, égetés után festhették
tumulus: sírhalom, kerek sírdomb, latin
3.4. Javasolt irodalom és források

PALLOTTINO, M.: Az etruszkok. 
1980
Bp.

REICH, J.: Az ősi Itália. (A Múlt Születése) 
1987
Bp.
EUTROPIUS: Róma rövid története, (ford. Teravágimov Péter) 
2003
Helikon, Bp. 

4. Róma építészete a köztársaság végéig 

4.1. Róma alapítása: Kr.e. 753, a köztársaság vége, az első triumvirátus létrejötte, Kr.e. 60

Az olasz félsziget őslakossága teljesen heterogén volt, s így a Róma alapítása előtti Itália kultúrája különböző civilizációkból tevődött össze. Róma lakossága latinokból, szabinokból és etruszkokból állt. Ezek közül az etruszkok kultúrája volt a legerősebb. A latin rómaiak a Kr.e. VIII. században Közép-Itáliában, az etruszkok és a déli görög kolóniák közötti, vizes, mocsaras völgyekben, a mai Róma környékén paraszti közösségekben éltek. A kis falvak latin és szabin lakói a hagyományok szerint Kr.e. 753-ban egyesültek városi közösségé. Sokáig az etruszk királyok fennhatósága alatt éltek. Kr.e. 510-ben, miután sikerült az etruszk uralom alól megszabadulni, köztársaságot alapítottak: a közügyek intézését választott hivatalnokokra - consulokra - bízták. 

Az etruszk szokásokból és kultúrából azonban szinte minden hagyományt átvettek. Az etruszkoktól tanulták a madárjóslatok szertartásait, a látványos diadalmenetek megrendezését, és az állatviadalok szokását. A diadalmenetek fontos kelléke volt a diadalív, az állatviadaloké pedig az amphitheatrum: a rómaiak ezeket etruszk mintára továbbépítették.

A római kultúra másik forrása a görögöké volt. Előbb a dél-itáliai görög kolóniákat hódították meg (Kr.e. III. évszázad), majd a balkáni félsziget görög városait (Kr.e. 168). Azonban ez a hódítás nem jelentett leigázást. A hellenisztikus uralkodók helyett most római fennhatóság alá kerültek a görög városok, a görög művészek és írástudók pedig keresettek lettek Rómában. A görög filozófia és művészet eszményét követték az új birodalom polgárai.

Az első ismert római templomépület, így a kör formájú, oszlopos Vesta templom mestere minden bizonnyal görög építész lehetett. A Forum Boarium megmaradt négyoszlopos, oromzatos temploma, a Fortuna Virilis (Kr.e. II. század) a hellén sajátságok mellett már római jellegzetességeket is mutat, ezeket nagyobb részét bizonyíthatóan az etruszk templomépítészetből vették át.

A köztársaság építészetéről három campaniai város - Pompeji, Herculaneum és Stabiae - megmaradt emlékei alapján kaphatunk eleven, hiteles képet. E három települést Kr.e. 79-ben a Vezúv kitörése pusztította el. A hamu- és lávaréteg alól csupán a XVIII. században szabadították ki a bámulatosan épen maradt emlékeket. 

Az első nagyszabású középületek, város méretű együttesek a polgárháborúk idejéből, a császárság előtti évtizedekből származnak. Közülük az első - Fortuna Primigenia szentélye Praenestében - éppen a polgárháború lezárásának emlékére épült, Kr.e. 82-ben.

Az első polgárháborút Marius és Sulla vívta és Kr.e. 82-ben. Ez Praeneste elfoglalásával végződött. A második polgárháború Kr.e. 49-45 között zajlott. Caesar meggyilkolása után Octavianus trónra lépésével (Kr.e. 31) kezdődött el a császárság kora. 

Praeneste, Fortuna szentélykörzete, Kr.e. 100

A hatalmas templom romjait csupán az 1950-es években találták meg: felépítményeit a fellelt apróbb részletekből rekonstruálták. A teraszokra épült együttes szigorúan szimmetrikus elrendezésű volt. A "szerencse istenasszonyának szentélye" a negyedik teraszon épült, magas, lépcsőzetes alépítményre. Az első szintre kétoldalt fedett lejtő - rámpa - vezetett. Az második terasz lépcsője a kompozíció tengelyében kapott helyet, az itt kialakított csarnok átvágásával.
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A temenosz teraszai az 1950-es években
A teraszok homlokzata mögött húzódó csarnokteret hosszdongával fedték: a boltíves nyílások sorát hatalmas pillérekkel támasztották alá. A boltozatos (archivoltos) architektúra a homlokzaton is megjelent. Nehézkes formáján azzal enyhítettek, hogy a faltestek homlokfelületére felületosztó architektúra formájában "rámásolták" a görög eredetű, oszlopos-gerendás (architrávos) homlokzati rendszert. Az így előállt homlokzati architektúra az úgynevezett "Colosseum-motívum", melyet ettől az időtől fogva az építészetben folyamatosan használtak.
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A rekonstrukciós rajzon bemutatott bonyolult kompozíció mintha magában egyesítené a történelmi korok szent kerületeit és építményeit

Igen jellemző a római építészet szemléletére, hogy a féloszlopokból és egyenes gerendákból álló építészeti elemek a terhek viselésében nem vettek részt: feladatuk csupán a dekorálás volt. Csupán látszatát adták a hagyományos architektúrának, azaz "szerepet játszottak". Mögöttük a természetes, vulkánikus kötőanyaggal készült betonboltozatok és betonpillérek viselté az igazi terheket. Ez a szerkesztésmód az antik római építészet teljes történetét végigkísérte.

Az együttesnek volt azonban még egy szintje, amelyből csak egy tornácmotívum maradt meg a hegy lábánál. Egy, a fallal párhuzamos hossztengelyű előudvar helyezkedett itt el, amelynek egyik végében a jósbarlang, Fortuna ősi szentélye volt, a másik oldalon pedig egy 22x14 méteres hosszházas szentély helyezkedett el, amelynek apszisát a sziklába vájták. Az apszisban három fülke, kápolnácska volt, a hajóban pedig körbefutó padka az áldozati ajándékok részére. A díszudvar hossztengelyében kisméretű exedrát alakítottak ki, azaz a szentély keresztházas kialakítású volt. Ez a térszervezés a későbbiek folyamán mind a fórumok, később a keresztény templomok kialakulásánál jelentkezni fog. Az alkalmazott térlefedéseket nem tudták rekonstruálni.
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Bal oldalon a forrás barlangja, középütt a díszudvar oszlopos bejáratával, és a kereszttengelyes szentéllyel
Pompei, városszerkezet, lakóházak, fórum, intézmények Kr.e. 300-Kr.u. 79
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Pompei délről, előtérben Eumachia csarnoka, a kelmefestők műhelye, és tőle balra a fórum
A köztársaság korabeli - korai - római városok egykori kialakításáról Pompeji kiásott fóruma ad tájékoztatást. A fórum minden oldalról zárt, városi tér volt. A térre fő tengelyében kapu vezetett. Ezzel átellenben állt a várost védő isten vagy császár pódiumra helyezett temploma. A tér további oldalait - a görög agórák mintájára - emeletes oszlopsor keretezte. 
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Kétszintes oszlopcsarnok anasztilózisa a Pompei-i fórumról
A fórumon egymás mellett sorakoztak a legfontosabb középületek: a bíróság épülete, a "basilica", a szenátus, városi és tartományi tanács székhelye, a "curia", a gazdasági és építési hivatal, és más középületek és raktárak. A fórumok említésre méltó épületei voltak a vásárcsarnokok és az üzletek, a közelben helyezkedett el a cirkusz, az amphitheatrum, a színházak - theatrumok - és fürdőépületek - thermák. 
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A fórum térfalát alkotó oszlopcsarnok mai állapota

Pompeji kiásott romjai a köztársaság korának lakóházairól is tájékoztatnak.

E korra még a családi lakóházak voltak jellemzőek, melyek helyén Rómában később több emeletes bérházak - "insulák" épültek. Az egész szabályos lakótömböt kitöltő, előkelő lakóház, a "domus" volt, ennek alaprajzi elrendezésében az etruszk hagyományok jól kimutathatóak.
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Az átriumos udvar a Vettii házból (casa dei Vettii)
A római lakóház fontosabb helyiségei - szemben a görög házakkal - mindig tengelyes elrendezésűek voltak. A bejárat (fauces) tengelyében találjuk az átriumot, melyet Pompejiben befelé lejtő félnyereg tetők vettek körbe. Az esővizet a középen kihagyott nyílás gyűjtötte össze, és vezette az átrium közepén elhelyezkedő vízmedencébe (impluvium).
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Lakóház belső freskója a perisztíliumból, amelyen kijárati folyosót ábrázol. A köztársaság korának jellegzetessége volt az álarchitektúra festése a díszudvarban
Az átrium körbefutó félnyeregtetőit sok esetben csak a födém túlfutó gerendavégei támasztották alá konzolosan ("orvos háza"). 
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Piranesi alaprajza az orvos házáról
Máshol a lefutó tető négy sarkát egy-egy oszlop támasztotta alá ("Ezüstlakodalom háza"). A nagyobb méretű átriumok ereszét oszlopsor kísérte (Epidius Rufus háza). Az összes helyiségek az udvarra nyíltak. Két oldalt lakószobák helyezkedtek el, az udvar két oldalsó végében egy-egy benyíló (cubiculae) "T" formájúra bővítette a belső udvart. 

A ház fő helyisége, a "tablinum" a bejárattal szemben helyezkedett el. E mellett a ház urának és feleségének hálószobája volt, később a fogadótér céljára épített tablinum oszlopos teréből széles átjárón lehetett a kertbe (hortus) jutni. A hátsó kertet magas, tömör fal vette körül: később ezt oszlopfolyosóval övezték (perisztílium). A pompeji házak belsőit élénk festéssel díszítették.
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A Faun házának (nevét a benne talált szoborról kapta) rekonstruált képe, kilátás a perisztíliumra

Róma, fórum boarium, kerek templom, Kr.e. 100-60
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Piranesi felmérése

Az ókori Róma idejében a Tiberis partja mellett, hatalmas tágas téren tartották a település szarvasmarhavásárait. Az állatvásártérről, a Forum Boariumról boltozott kőhíd, a Ponte Rotta vezetett át a Tiberisen. A híd nagy részét még a középkorban elsodorta az árvíz, ma csak egyes pillérei láthatóak. 

A tér másik híressége a Cloaca Maxima volt, melyet etruszk építőmesterek alakítottak ki. 
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Piranesi vedútája a csatorna szájáról, fölötte a kerek templom épülete
Ugyanitt a térre torkoló és a környék belvizeit összegyűjtő csatornarendszer nyílását hatalmas faragott kőszáj formájában képezték ki. Az emléket a középkorban a közeli S. Maria in Cosmedin templom előcsarnokában helyezték el. A faragványról máig azt tartják, hogy ha valaki bedugja kezét a kőszájba, és nem mond igazat, a kőszáj foglyul ejti, és többé nem engedi. (Megjegyezzük, hogy az emlék silány műanyagmásolatát ma szinte minden bevásárlóközpontban megtaláljuk: a jellegzetes ötletet reklámozásra használják.) 

A Ponte Rotta hídjának szomszédságában, a Kr. e. I. évszázadban körtemplomot emeltek. A kisméretű emlék a Forum Boarium legidősebb épülete, egyben a legrégebbi, ismert márványépület az ókori Rómából. A körtemplom elnevezése – Vesta templom – utólagos, hiszen nagy valószínűséggel a kikötők istene, Portunus tiszteletére emelték. A korinthusi stílusú kis körperipterosz rendszerét, felépítését tekintve nem római. Az épület ma csupán három lépcsőfokkal emelkedik a környező terep fölé, hiányzik alóla a római hagyományok szerint kötelező, magas kőemelvény. Az épületek ilyen jellegű, természetközeli elhelyezése a görög hagyományokat követi. A hellenisztikus szemléletű alkotás oszlopainak eredeti anyaga pentelikoni görög márvány volt: ezek egy részét később, a császárkor idején carrarai márványra cserélték. Vesta temploma így anyaghasználatában sem emlékeztet az itteni pogány római templomok hagyományos felépítésére, hiszen keletkezése idején – de még jóval később is –, Rómában a helyben található kőfajtákból, így a könnyen faragható tufából építkeztek, csupán a pontosabb kőfaragó munkát igénylő tagozatok faragásához használtak kemény mészkövet, úgynevezett „travertint”. Joggal feltételezzük, hogy Vesta templomának építésze görög mester volt, akit meghívtak a városba, vagy talán valamelyik római hadvezér kényszerítette Itáliába. 

A Forum Boarium másik temploma, a Fortuna Virilis már jobban megfelel a helyi hagyományoknak.
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Körperipterosz az egykori állatvásártéren, háttérben Portunus temploma 

Fortuna Virilis, Kr.e. 160-100
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A cellának nincsenek antafalai, mint az etruszk templomoknak

A Fortuna Virilis templom főhomlokzata előtt a görögöknél szokásos oszlopsort megháromszorozták a széleken: így a templom tömegének egyharmad részét az oszlopos tornác teszi ki. E mögött helyezkedik el a zárt cella, melynek mélysége az épület hosszának további két harmadát foglalja el. A főhomlokzat oszlopai a cella tömör felületén fél- és háromnegyed oszlop formájában ismétlődnek meg: a fél oszlopok a tornác oszlopaival együtt harmonikus egységet, oszloprendet alkotnak. 
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Portunus, a kikötő istenének tiszteletére emelt templom, nem messze a rotondától, a szakirodalomban – tévesen – Fortuna Virilisként vált ismertté
Érdemes e kis méretű templomot a hasonló nagyságú, görög templomokkal összehasonlítani. A két, méretre szinte azonos épülettípus között fontos különbségeket találunk. Érdemes ezeket felsorolni. A görög templom - hála a homlokzatokon körbefutó oszlopos folyosónak - minden oldalról egyforma képet mutat, a homlokzatok egymással egyenértékűek. Ezzel ellentétben római templom főhomlokzata gazdagabb kialakítású, mint az oldalhomlokzatok (félperipterosz). A főhomlokzat jelentőségének növekedésével az épület jellegzetes irányultságot kap, azaz a templomépület leghatásosabban a főhomlokzat irányából - frontálisan - érvényesül. 

A görög templomot csupán három lépcsőfok választja el a környező tájtól: a római magas pódiumon áll, és a magas oldalfalak közé épített lépcsőn csupán a fő homlokzat irányából közelíthető meg. A bejárathoz vezető lépcső megint csak tovább erősíti az épület "frontális" - főhomlokzatra irányuló - jellegét. E különbséget legtöbb esetben a templomok elhelyezése magyarázza. A görög templom egymagában, az őt körülvevő táj részeként áll természetes környezetében: a római templom ezzel szemben legtöbbször egy-egy városi tér – fórum, út - fontos alkotóeleme, épületek veszik körül.

A görög templomot fedő nyeregtető laposabb hajlás esetén is biztonsággal elvezeti az esővizet: ennek megfelelően oromzata is alacsonyabb. A római templom tetőzete - a helyi, esősebb időjárásnak megfelelően - meredekebb: ez a timpanon erősebb hajlásáról is jól leolvasható.

Ami a templomok fő szerkezeteit illeti: a klasszikus görög templom általában kőből épült, a római gyakran kő, tégla és fa szerkezetek együttes alkalmazásával, égetett kerámia - terrakotta - burkolattal készült. A Rómában alkalmazott vulkáni kövek amúgy sem voltak alkalmasak a finomabb tagozatok kialakítására: a görög templomokhoz hasonló, tisztán és élesen metszett kőprofilokkal ritkábban találkozunk. Különösen a tufa anyagú oszlopok faragása volt durvább, a kemény mészkövet - travertin - könnyebben, jobban lehetett formálni.

Tabularium, Kr.e. 78
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1978-ban készült fotó a levéltár homlokzatának feltárásáról, az íves nyílásokat szabályosan követi a görög architektúra, és jól látszanak a valódi oszloptörzsek a falazatban
A magas pódiumon álló épület egykor kétemeletes, magas pódiumával együtt háromszintes volt. A felső szint látványában is oszlopos-gerendázatos volt, de a földszinten ívenként hevederekkel tagolt árkád futott, a teret kolostorboltozatok fedték. A tervezéskor az építészeti feladat az volt, hogy reprezentatív térfalat képezzenek a fórumon, és az új épület megfeleljen levéltári feladatának. A hagyományos térfal a kétszintes sztoa ebben a helyzetben. A völgyben elhelyezkedő területen ezért az Athénból is ismert homlokzatot (Attalos csarnoka) emelvényre helyezték. A valójában háromszintes épület középső szintjének érdekessége az, hogy valóban oszlopos a szerkezet épült, de a mészkőoszlopokat azonnal be is falazták félig az íves szerkezetbe. Tehát nem csak jelzés a dór féloszlop.
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A Los Angeles-i egyetemen készített virtuális rekonstrukció is már a gerendázatot alkalmazza a felső szinten (UCLA CVR Lab. 2005)

A Praenestében már megismert megoldást, tudtunk szerint ekkor alkalmazták először rómában, középületen. A dór magasföldszint fölött jón oszlopsor található, de itt egyenlő magasságúak a szintek, szemben a görög előképpel.
4.2. Mérnöki létesítmények a Római Birodalomban, utak, hidak, vízvezetékek, Via Appia, Pons Fabricius 

A birodalom építéséhez hasonló tudatossággal és akarattal, merész mérnöki munkával épültek fel a római polgárok komfortját szolgáló mérnöki létesítmények, hidak, vízvezetékek (aquaeductus) hídjai, völgyzáró gátak, és a kontinenseket átívelő utak rendszere (Borostyánkő út). A római kor embere kevéssé tisztelte a táji adottságokat, mint az őket megelőző görögök. Tudatos munkával a táj átalakítására törekedtek. Tájalakító munkájuk eredményeit ma is viselik kontinensünk egyes vidékei.
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Római út Rómából
A római kor ránk maradt építményeinek jelentős része mérnöki alkotás. Sokszor nem is tudjuk eredetüket, de ma is használjuk őket. Az építéssel foglalkozó szakemberek közül sokan specializálódtak ilyen jellegű munkák elvégzésére. A műszaki tudás java részt az etruszk és görög tapasztalatokon alapult. A rómaiak haditudománya is sokban segítette a technikailag bonyolultabb munkák elvégzését: a „magas technikájú” hadászati ismeretekkel rendelkező katona-mérnökök nagyban hozzájárultak a mérnöki ismeretek fejlődéséhez. 

A mindennapi élet bőséggel adott feladatot a mérnököknek. A városokon belül és kívül egyaránt épültek szilárd burkolatú utak. Ezeknek teherbírónak kellett lenni és gondoskodni kellett vízelvezetésükről is. A közlekedés szabályozását is meg kellett oldani: a gyalogos sávokat elválasztani a gyorsabb lovaskocsi forgalomtól. Róma legkorábbi kövezett utcája Kr. e. 238-ban készült. Scarbantia fórumának idomkövekkel szegélyezett, szép térburkolatát Sopronban, a Szent György utcában ma is megcsodálhatjuk. 
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Aemilius hídja a Tiberis fölött
Az utak folyókat, tavakat kereszteztek: az átkeléshez nagy teherbírású hidakra volt szükség, melyeken egy időben akár két irányban is haladhatott a forgalom (Róma, Pons Fabricius, Kr. e. 62). A patakokat kőgátakkal halastavakká duzzasztották, a szőlőültetvények teraszainak támfalakat építettek: a római korban a táj erősen megváltozott. 

A római ember természetszemlélete nagyban különbözött az őket megelőző görögökétől. A görögök igyekeztek épületeikkel, településeikkel belesimulni a környező természetbe, a színházak nézőterének elhelyezésével a természetes adottságokat kihasználni. A római kor embere szembeszállt a természettel, igyekezett úrrá lenni azon. Nem épületeit formálta, alakította a természethez, hanem a természetet igyekezett uralma alá hajtani, legyőzni és körülhatárolt területre szorítani.

A római polgárok számára mindenek felett fontos volt a közművek megteremtése. Szerették a kényelmet, a komfortot. Nagy jelentőséget tulajdonítottak az egészséges vízellátásnak és szennyvízlevezetésnek. Épületeiket meleg levegővel fűtötték.

Tudták, hogy az egyre gyarapodó, lélekszámban növekedő városok élete nem tartható fenn egészséges, emberi fogyasztásra alkalmas ivóvíz nélkül. A tiszta vizet hegyi forrásokból, több tíz kilométer hosszúságú vízvezetékeken, enyhe lejtésű fedett csatornákban vezették a települések központjába. A víz biztonságos útjához számtalan mérnöki műtárgy megépítésére volt szükség. A forrásokat kőbe foglalták (Aquincum észak részén, a „Római fürdő” területén 14 forrás vízét összpontosították egyetlen vezetékbe. A vizet – kihasználva a terület meglévő lejtését – kő vályúban, alagutakon keresztül szállították. A nagyobb völgyeket pillérekre állított árkádsorokkal, úgynevezett. „aquaeductusokkal” hidalták át. A vizet föld alatti, boltozott „tavernákban” fogadták. Először ezek biztonságos lefedése céljából alkalmazták a római keresztboltozatot. 
A hidak, ívsorok tartószerkezete leggyakrabban monolit – helyszínen egy tömbbe öntött – betonszerkezet volt, melynek felületét kővel vagy téglával burkolták. 
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Aqincumi vízvezeték
A római korból származó aquaeductusokkal szinte mindenütt találkozunk, ahol egykor a rómaiak éltek. Hasznos mérnöki létesítményről lévén szó, a vízellátás mérnöki tárgyait a későbbi évszázadokban is megtartották, és sok helyen ma is használják. Az ókori Róma vízellátását szolgáló völgyhidak jelentős szakaszai fennmaradtak, a városba érkező történeti utak mentén ma is láthatók a hatalmas építmények. 

De franciaországi és spanyolországi példákat is ismerjük. A francia város, Nimes – Nemausus – 155 méter hosszú híja, a Pont du Gard a Gard folyócska völgyét hidalja át. Alépítménye három egymás feletti boltozott ívsorból áll. A boltívek közül a medret átívelő szélesebb. A híd architektúrája a középületek igényességével kel versenyre, és a merész mérnöki alkotások egyik legkorábbi példája. 

A római Pannónia területén is szép számban találunk az egykori aquaeductuszok meglétére utaló romokat. Az ókori Scarbantiába – ma Sopron – észak-nyugatról, Bánfalva irányából szállították a brennbergi völgy forrásainak tiszta vízét. A kő oszlopok csonkjai máig megmaradtak. Óbudán – az egykori római Aquincum – területén a Szentendrére vezető úttal és helyi érdeki vasúttal párhuzamosan futott a vízvezeték: pilléreinek egy részét helyreállították. Innen látták el a polgárváros házait ivóvízzel és ez szolgáltatta az ókori város nyilvános illemhelyéhez és falikútjához szükséges vizet is. 
4.3. Kislexikon

amphiteátrum: két szembefordított teátronból létrejött épülettípus, középütt ovális küzdőtérrel, római

apszis: félkör alaprajzzal kialakított térbővület, melyet félkupolával, boltozattal fednek(görög ív, kiöblösödés szóból, de jelentése Rómában alakul ki)
aquaeductus: pilléres építmény, vízvezeték tartószerkezete, latin
basilica: fedett nagyméretű csarnok, oldalhajókkal, felső bevilágítókkal, latin
cella: a templom zárt belső tere, latin, a naos megfelelője
consul: választott képviselő
cubiculae, cubiculum: hálókamra a római házban, katakombákban sírkamra, ’örök nyugvóhely’, latin
curia: bíróság, törvény- vagy tanácsház, latin
exedra: térbővületben kiképzett ülés, ülőfülke, nagyobb méretben társalgó helyiség
fauces: bejárati rész, folyosó vagy önálló bejárati épületrész, latin
hortus: zárt kert a római házban
impluvium: ciszterna, vízgyűjtő medence az átriumudvar közepén, latin
insula: sziget, városban lakótömb, melyet utcák, közterület határol, szabályos kialakítású, latin
therma: melegvizes medencével is rendelkező reprezentatív fürdőépület, latin
4.4. Javasolt irodalom és források

MARÓTI E. - HORVÁTH I. K. - CASTIGLIONE L.: A régi Róma aranykora. 
1967
Bp. 
RÓMAI Történetírók.(vál.: Zsolt A.) 
1986
Európa, Bp. 

VICKERS, M.: A római világ. ( A Múlt Születése) 
1985
Bp.
JONES, A. H. M.: Augustus. 
1976
Bp.

5. A világbirodalommá válás, a korai császárkor építészete 

A város építészeti képének kialakulása, a császárság intézményének megszilárdulásával kezdődik. Azt megelőzően Róma épületei agyagból és fából készültek, etruszk mintára. A köztársaság korában előbb a közműveket építik meg tartós anyagból, ezt követik az első középületek, piacok, törvénykezési csarnokok, és ahogy Róma világbirodalommá válik, egyre nagyobb számban épülnek a triumphális épületek. Nem csak diadalkapuk, hanem templomok, fórumok. Az előkelő patríciusok palotákat és kerteket építenek, középületeket finanszíroznak. Az anyagi bázist a hadizsákmányok és adók jelentik. Ugyanakkor a meghódított népek betelepülnek Rómába, megépítik saját templomaikat, kultuszépületeiket. Ezek az elemek is beépülnek a római stílusba. A korai provinciális hatások Augustus császár haláláig létrehozzák a római stílust. 

Forum Romanum
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A Kr. e.-i 1. századtól kezdve az egymást követő császárok (Caesar, Augustus, Traianus) sorra építették fel Rómában fórumaikat.

Római bölcsőjét, az ókori város egykori közigazgatási és szellemi központját két szelíd lejtésű domb, a Palatinus és a Quirinale magaslata között elterülő völgyben találjuk. Az egykor élénk életű településközpont ma régészeti park. A romkerten keresztül ma széles úton haladhatunk, mely a Piazza Veneziáról a Colosseumig vezet. A terület egykor latin és szabin településnek adott helyet, később rendezetlen, piac- és gyűléstér volt. Az ősi időkben királyok szerény lakhelye volt itt, később, a köztársaság idején, a domb oldalán felépített palotában a mindenkori főpap lakott. A völgy nyugati végében, a Capitolium dombjának lábánál a Kr.e. IV. században épült fel a Concordia templom. 

A terület igényes beépítése a Kr. e. II. évszázadban indult el. A világhatalommá vált birodalom központjában ekkor kezdődött el a tervszerű építkezés: ennek eredményeként a birodalom fővárosához méltó fórum – a város főtere, vásártér, piac, ahol a népgyűléseket, nyilvános bírósági tárgyalásokat tartották – létesült. Legelőbb két bazilika – a Basilica Aemilia és a Basilica Julia helyén a Basilica Sempronia épült fel.
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A PECZ Vilmos készítette Ókori lexikon térképén megkereshetjük a fórumok jelentős épületeit
A Forum Romanum kiépítését döntően meghatározta a Capitolium dombjához nekiépített állami levéltár, a „Tabularium” hatalmas tömbje. Az épület eredeti állapotában a XVI. századig állt: a Capitolium tér kiépítésekor Michelangelo ennek helyén építette fel a Szenátorok palotáját. Ha ma a Capitolium tér felől érkezve az épületet megkerüljük, a késő reneszánsz középület hátsó, romkertre néző homlokzatának falazatában felfedezhetjük az egykori ókori középület kváderes földszintjének és emeleti boltozatainak nyomát.

A levéltár egykor két emeletes volt: igényes homlokzata hatásosan zárta le a fórum nyugati végét. Földszintje zárt volt, első emelete árkádos folyosóval nézett a fórumra. A boltíves nyílások kialakítása nagyon hasonlított a praenestei szentély felső teraszának homlokzatához: a súlyos boltívek felületét triglifes választópárkányok és féloszlopok sora tagolta. A nehézkes, tömör hatású homlokzat belső erőjátékát jelképező dór oszloprend – hasonlóan a Colosseum homlokzatához – finom rajzú hálót vont a súlyos megjelenésű épülethomlokzat felületére. A pilléres árkádot és az oszlopos-gerendás rendszert egyesítő u.n. „Colosseum-motívum” itt jelent meg először Róma építészetében. E motívum az elkövetkező korszak egyik leggyakrabban alkalmazott formai megoldássá vált az egész Római Birodalomban. Az ókori levéltár második emeletének kialakításáról nem maradt fenn ábrázolás. Csak sejtjük, hogy az épületet felső emeletén jón vagy korinthusi oszlopokkal gazdagított folyosó zárta.

Később, Julius Caesar idején a fórumot újabb épületekkel tovább gazdagították. A bontástól sem riadtak vissza, ha ezzel a beépítés áttekinthetőbbé, a hatás monumentálisabbá vált. A tér azonban végső formájában sem volt hasonlítható a később emelt császári fórumok erőteljes megjelenéséhez, szervezettségéhez és nagyságához. Caesar ezért az átépített Forum Romanum közvetlen közelében, annak északi oldalán új fórumot építtetett magának. Utóbbi mintájára újabb és újabb császárfórumok keletkeztek. Caesar fórumát a második században Trajanus császár átépíttette. Úgy tudjuk, hogy kialakítása, elrendezésének eredeti állapotában a pompeji fórumhoz hasonlított, részleteiben azonban annál igényesebb és ünnepélyesebb volt. 
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Pompei fórumának rekonstruált képe
A Forum Romanum egykori nagyságát a romkertet szemlélve csak nehezen tudjuk elképzelni. Monumentális arányaira, megjelenésére inkább csak a terület jelentős méreteiből és a romok sokaságából következtethetünk. A fórum helyén később, a középkorban és a barokk idején – felhasználva a pogány templomok és középületek romjait – keresztény templomok épültek. A SS. Martina e Luca kupolás temploma például a titkos ülések céljára épített szenátus épület helyén emelkedik. Septimius Severus diadalívét (203) a későbbi idők feltöltései zárókövének vonaláig betakarták: később kiásták, ma eredeti formájában látható. Mellette találjuk császárkori szószék maradványait. A Capitoliumtól balra, felmagasított alapon áll Saturnus templomának nyolc hatalmas oszlopa. 
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A Saturnus templom oszlopai és Severus diadalíve
A császári kor egyik legépebben fennmaradt épülete, a Basilica di Massenzio falai kimagaslanak a fórum romjai közül. A fórum végében, a Colosseum szomszédságában találjuk Titus diadalívét.

Pompeji fórumához képest a méretek természetesen erőteljesen nőttek: a fórum rendeltetése azonban - legalább is részben - megmaradt. A római császári fórumok mindegyikét magas kőfal választotta el az őket körülvevő városrésztől. A kőfalnak természetesen gyakorlati szerepe is volt: a gyakori tűzvészektől óvta a becses építészeti együtteseket. A falak ugyanakkor az építészeti elhatárolódást is szolgálták. Minden egyes császári fórum - hatásos hossz- és kereszttengelyeivel, tengelybe állított templomépületeivel és félkörívvel (exedra) bővített oszlopcsarnokaival egy-egy külön világot jelképez.

Az ókori Róma városközpontja az egyes zárt városi terek "összeadásával" - additatív módon - jött létre (Forum Romanum, Kr.e. 2. sz., Caesar fórum, Kr.e. 46., Augustus fóruma Kr.e.20., Trajanus fóruma, 113.).

Marcellus színháza Kr.e. 54-12
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Az ókori Róma legjellegzetesebb épületei közé tartoztak a színházak. Ami ezeket a színházakat görög előképeiktől megkülönbözteti: a római színház - kevés kivétellel - a városok belső magjában épült. A természetes adottságok - lankás domboldal - felhasználásáról természetesen szó sem lehetett. A nézőtér alatti "dombot" építmény formájában valósították meg. Marcellus színháza Kr.e. 12-ben készült el, öntött beton szerkezettel, átlós mintájú kő burkolattal: a lelátók alatti folyosókat beton dongák sora fedte. Nézőterén egyszerre 11.000 római polgár foglalhatott helyet. (Az épület félkörívben hajló falait később palota homlokzatába foglalták.) 
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Piranesi metszetén a lakóházzá átalakult épületet láthatjuk
Az épület eredetileg szabadonálló telepítésű volt. Zárt tömbbé vált, mert a paraszkénion egybeépült a cavea íves homlokfalával. A szkéné előtti tér szélesebbé vált és építészetileg is elvált a nézőtértől, mivel annak megközelítése már nem az orkesztra felől történt. Az épületnek már nincs szakralitása, sem szentély, sem oltár nem található benne.
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A megtisztított homlokzati részleten látható, hogy itt már valóban álarchitektúra a dór oszloprend, amely a földszinti árkádsort díszítette
A mára restaurált homlokzatra a kétszintes sztoa motívumot hajlították rá, itt azonban már a második szint is achivoltos. A felette lévő harmadik szint az átépítések alatt teljesen elpusztult.
Ara Pacis Augustae, Kr.e. 13-9

Az Augustusi Béke Oltárát Octavianus Hispaniából és Galliából való hazatérése alkalmából a senatus határozata alapján állíttatta a Campus Martiuson. A békének szentelt monumentális oltár az Augustus-kori római művészet egyik legkiemelkedőbb alkotása. A márványépület magas pódiumon emelkedő, felül nyitott fallal zárja körül a középen álló oltárt. Falait kívül-belül reliefek díszítik. Mint egy nagyméretű oltáremelvény, olyan a mindkét oldalról nyitott falazat. Érdemes összehasonlítani a méreteket és a teret a pergamoni oltárral. Az égő áldozat miatt szükséges oldalfalak itt építészeti, emberi léptékű teret hoznak létre, annak ellenére, hogy nincs felső térlefedése az épületnek. A homlokzaton megjelenő díszített törzsű oszlopimitációk idézik az oszlopos szerkezetet, de inkább a reliefek keretei.
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Ma védőépületben, de eredeti helyén találjuk az oltárt
A külső fal nyugati homlokzatán a Lupercal barlangot és Aeneas áldozatát, keleti oldalán Tellus és Róma megszemélyesítését, az oldalfalakon pedig két hosszú, párhuzamos frízen az oltár felszentelésének ünnepi menetét ábrázolták. A menetben Augustus és családja, senatorok, papok és előkelőségek vesznek részt. A figurális domborművek alatti mezőt magas domborművű bukranionokra (füzérdíszes ökörkoponyák) függesztett gyümölcsfüzérek díszítik. Valamennyi dombormű, az ornamentikát is beleértve, Augustus korának eszményét hirdeti. Ahogy az épület tömegességét és terét, úgy a domborműveken megfogalmazott mondanivalót is érdemes összevetni. A heroikus harc és a harmonikus béke áll szemben egymással. A reliefek klasszicisztikus stílusa a görög művészet aranykorát kívánta felidézni. 
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Tullus, a földanya bukolikus allegóriája előképe a későbbi Mária ábrázolásoknak, a betlehemi jelent képi megfogalmazásának
Caestius sírja, Kr.e. 12

Caius Caestius előkelő római polgár piramis alakú síremléke Rómában egyiptomi mintára épült. A 36 m magas síremléket kívül márványlapokkal borították, sarkain szobrok és oszlopok álltak. A belső sírkamrában ma is látható a freskók egy része: nimfák, áldozati edények, repülő győzelemistennők. A Kr. u. III. században a síremléket bástyaként beépítették a Rómát körülvevő Aurelianus-falba, amelyet Aurelianus és Probus császár téglából építtetett, ez már a harmadik falgyűrűje volt Rómának, mely a Janiculumot, a Marsmezőt és a város egyéb részeit is körülfogta. A régi temetők a városfalon kívül helyezkedtek el. Caestius családjában hadvezérek és előkelő patríciusok is voltak. A belső képek alapján feltételezhetjük, hogy katonai parancsnokként is szolgált C. Caestius. Az emlék sajátos ötvözete az egyiptomi tömegnek és az etruszk halomsírnak.
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Battista Falda XVII. századi metszete az Ostiai Kapuról és a piramisról, jól látszik a bástyás téglafal
5.1. Kapu
Minden épített tér alapeleme, kezdőpontja a bejárat. Legyen az rejtett, vagy díszes, jellegtelen vagy jelképes, formája és szerepe a tér egészéhez idomul, megformálásában pontos képet ad az építők gondolkodásáról, világnézetéről, technológiai tudásáról. A tereket megnyitó átjárók és kapuzatok tehát egy-egy építészeti korszak jellegzetes elemei, megismerésük fontos része az építészettörténeti tanulmányoknak. 

A lakott területek körülhatárolása, védelme feltehetően nagyon ősi, egyidős a huzamos megtelepedéssel. Ez a neolit falvak és városok építészetében differenciálódott először, ahol már nem csak a kül- és belterületet választották el, hanem a szent kerület, a forrás, piac, lakóövezet és erőd egymástól jól elkülönülő zónáit is kirajzolták. A települések ilyen eltérő funkcionalitású részeinek összekapcsolására, elválasztására sajátos bejárattípusok kapuzatok szolgáltak. 

A városok fejlődése során a kapuk használati módja (jelképessége, szimbolizmusa), és a határvonalhoz, falhoz való kapcsolódása alapján három alapvetően különböző típus alakult ki: 

1.) védelmi fal részeként álló városkapu, mely jellemzően zömök kialakítású, harcászati szempontok alapján kiképzett pártázattal, faltagolással rendelkezett, a kapu jelentősségét és masszivitását szimbolikus díszítés hangsúlyozta; 

2.) dekoratív kapuépítmény a városokon belüli zónák, szentélykörzetek, fórumok, piac vagy egyéb nagyobb elkerített terület bejárata. Ezt a típust nemesebb anyaghasználat, finomabb ornamentika jellemezte; 

3.) gazdagon ékesített diadalív, ünnepi ívkonstrukció, egy-egy esemény vagy személy dicsőítésére emelt emlékmű, amely a főutak metszéspontjainál, felvonulási utak szakaszain állt. 

Kiemelt szerepet töltöttek be az állam és egyház építményeinek bejáratai, melyek gyakorlati funkciójukon felül erőteljes szimbolikus jelleggel is bírtak.  Jelképei volt mindannak, melyet maguk mögött feltételeztek, legyen az tényleges építészeti tér (terem, díszudvar), vagy akár olyan képzelt jelenség, mint a hatalom, gazdagság, misztikus erő vagy dicsőség. A török kifejezésként ismert „Porta” például magát a szultánt, de a birodalmat, s a török hatalom teljes intézményrendszerét is jelentette (Porta = kapu). A templomkapu mint a szent helyekre vezető dicsőséges bejárat, egyúttal a mennyei birodalomba vezető utat jelölte. A belső szentélyek kapuin csak az arra méltó kiválasztottak (papok, felszentelt tárgyak) haladhattak át. 

Minél jelentősebb volt egy épület, annál nagyobb hangsúlyt kapott a fogadás, megérkezés, áthaladás és elengedés ceremóniája. Évezredeken át fejlődő szimbólumrendszerek formálták a bejárat motívumát. A fogadás szakaszához a felvezető út, a megérkezéshez az oromzat és ajtófront, az áthaladáshoz a kapubéllet, az elengedéshez a megnyíló tér kötődött. Minden egyes szakaszokhoz önálló jelképcsoport, ábrázolási tradíció illeszkedett.

A fogadás szakaszának karakteres példái az egyiptomi templomokhoz vezető utak

A megérkezés szakaszában a nyílás körüli elemek tagolódása, írott és ábrázolt információk kaptak teret.  Legfontosabb elem a bejárat őrzése volt. A valóságos kapuőrök mellett (vagy helyett) ezt a szerepet festett - faragott jelképek töltötték be. Általánosságban elmondható, hogy a közösség számára fontos kapukat minden kultúrában őrizte valamilyen szimbolikus, figurális alakzat, mitikus állat, vagy szent személy. Az ázsiai templomkapukat képzeletbeli állatok, vad oroszlánok vigyázták, hogy távol tartsák a szent területtől a tisztátalan, ártó szándékú erőket, és biztosítsák a bejutást az arra méltó jelölteknek. A római mitológiában emberalak, Janus, (a be- és kijáratok, ajtók és kapuk, a misztériumokba való beavatás ősi istene), képmása védte a városkapukat. Janus kettős kapu formájú temploma egykor a római Fórumon állt. Bejáratát háborúk idején nyitva tartották, ezért zárt állapota a békét jelentette. A keresztény hitben a kapuk őre Mihály arkangyal, a kulcsár Péter apostol volt. 
Az áthaladás szakaszának épített összetevői a kapuívek belső oldalai, az ajtó- illetve kapuszárnyak, bélletek, belső falak.   
A kapuszárnyak rendszerint fából készültek, helyenként bronz erősítéssel, borítással. Tisztán fémből készült kapu nagyon ritka volt. Hérodotosz szerint Babilon kapuja készült bronzból. A lakóházak ajtaja rendszerint igen alacsony volt, fából készült, kőből való perselyben fordult az ajtószárny csapja, s fém kiegészítéseket ritkán tartalmazott. Az ajtófélfa és a szemöldök, a vallási életben fontos szerepet töltött be: az ószövetségből ismert, hogy húsvétkor fiatal bárány vérével kenték be, szintén régi zsidó szokás az ajtófélfába erősített amulett (meduza). Az ajtóküszöbök alatt egyes kultúrákban építési áldozatot helyeztek el. 

Az elengedés szakasza maga a megnyíló tér, a továbbvezető út. A japán térrendezés szerint  például ez a látvány lehet akár egy tó, vagy hegy, s nem szükséges, hogy ember alkotta tér legyen.  A nyugati civilizációban szorosabban kötődik valóságos térélményhez, mint egy misztikus állapothoz (pl. mennyei szféra).

A középső és késő-bronzkor jellegzetes kapuépítményei Krétán, és a görög szárazföldön találhatóak. A mükénéi fegellegvár bejárata, az ún. Oroszlánkapu, i.e. 1400 körül épült. A kaput két vaskos monolit kőoszlop s a tetejükre helyezett kőgerenda alkotja, a szerkezet fölé tornyosuló kőtömbök terhét trapéz zárókő oldja. Felületére domborművet véstek. A kompozíció középtengelyét krétai típusú lefelé keskenyedő oszlop alkotja, melyre két oldalról egy-egy oroszlán ágaskodik. Az oroszlán, az uralkodás és erő ősi szimbólumaként a bronzkor óta a legelterjedtebb kapuőrző alak. Hatalmas termetű, nagy energiával rendelkező lény, mely küzdelemben feltartóztathatatlan, de nyugalma biztonságot, higgadt erőt testesít meg. A mykénéi oroszlánábrázolás különlegessége, hogy a legelső ismert dombormű Európában.  
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A mükénéi vár kapuja, Kr.e XII. sz.
A védművek kapuzatai közül különleges, archaikus megoldást képviselnek Hattušas elliptikus boltívű városkapui. A hettiták, indo-európai nép, s legismertebb őslakói Anatóliának (a mai Törökország területe). Eltérően Elő-Ázsia más területeitől itt bőségben állt rendelkezésre a kő, és a jó minőségű faanyag, a sűrű erdőségekkel borított területen pedig leginkább a favázas építkezés terjedt el. A birodalom fővárosa Hattušas (Ankara közelében) a mezopotámiai városokhoz hasonlóan erős védművekkel rendelkezett. Jelentős emlékként maradt fenn a kb. 123 hektárnyi területet körülölelő falrendszer, mely az egykori sűrű beépítésű várost övezte. A városfal két védőrendszerből állt: egy négyszögletű tornyokkal sűrűn beépített kettős főfalból, és egy külső védőfalból. Az erős belső főfal képezte a legfőbb védelmet, amelynek külső oldalát nagyméretű, szorosan egymáshoz illesztett szabálytalan sziklatömbökből rakták, felső része viszont téglából épült. Tetején, mezopotámiai mintára, íjászok számára kialakított csipkeszerű pártázat húzódott. Az építmény különlegessége kapuzataiban rejlik, melyek közül töredékeiben öt maradt fenn. A tornyokkal erősített, jellegzetes parabola ívű városkapuk i.e. 1360 körül épültek.
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Hattušas elliptikus ívű kőkapu i.e 1360 körül

A csaknem 6 méter magas nyílásokat két nagyméretű, egymáshoz illesztett monolit kőív alkotja. A forma előképe feltételezhetően a helyi faépítészeti hagyományokból fakad, s a rideg kőtömbök kifaragása a hajlított fagerendák ívét követi. Az egy pontban találkozó kő archivoltok meglepően kecses díszeivé válnak az egyébként vaskos építménynek. Három kapuzaton maradtak fenn ornamensek, domborművek, úgymint a „Király kapu” belső nyílásában álló felfegyverzett alak, mely feltételezhetően valamely istenüket ábrázolhatta, az „Oroszlán-kapu” külső keretébe faragott oroszlánfej, s a „Szfinx- Kapun” talált állat-ábrázolások, melyek csak ötszáz évvel később jelennek meg újra az asszír művészetben

Ez a sajátos kapuforma a XIX. században elevenedik fel újra a katalán származású spanyol építész, (Antoni Gaudi) épületein. A parabolaív, mint az egyik legtermészetesebb ívforma, hétköznapi jelenség –gondoljunk csak a felfüggesztett drapéria ívére, vagy a két kézben tartott ugrókötélre. Ha ez utóbbit kísérletképpen gipszbe mártjuk, majd miután megkötött függőlegesen megfordítjuk, szabályos elliptikusívet, parabolát kapunk. Ezt a nemesen egyszerű formát az építészet meglehetősen ritkán alkalmazza, ezért is emlékezetes például a Gaudi által tervezett Colegio Teresiano (1888-1889) ahol az első emeleti folyosó teljes hosszában fehérre festett parabolaívek sorakoznak; vagy a Gateway Arch (St. Louis, 1960) monumentális íve, ahol a XX század matematikai jellegű mérnöki építészete fedezi fel újra az elliptikus ívek spontán szépségét. 
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Gateway Arch (St. Louis, 1960)
Összetettebb kapuk, kapurendszerek a középső bronzkor idején alakultak ki. A városokat körülölelő falakon az egyszerű falnyílásból önálló építészeti egységgé fejlődtek, s erős városkapuzatokká, formálódtak. Gyakran többszintes tornyok álltak a nyílás két oldalán. Kialakult a tetővel lezárt, önálló tömeggel és belső terekkel rendelkező kaputorony. A páros beszögellésekkel, kamrákkal, őrszobákkal bővíthető kapuépítmény a vastag városfalak szerves része lett. Idővel egyre több helyiség, lépcső, átjáró kapcsolódott hozzá s ezek a kiugró elemek önmagukban is tovább növelték és tagolták az erődítmény bejáratát.

Az ókori civilizáció legrégibb városai Mezopotámiában épültek. A városfalakat erős kapuzatok tagolták, a városon belül szentélyek, paloták álltak. A Tigris felső folyásának bal partján található Mezopotámia művészetének fontos lelőhelye Kalhu, Ninive és Dűr-Šarrukîn (más néven Khorsabad). Az egymás mellett lévő három város az egykori Asszíria központjának számított, közülük a legészakabbra fekvő Dűr-Šarrukîn  i.e. VIII. században az újasszír birodalom legnagyszerűbb vállalkozásaként jött létre. II. Šarrukînu (Szargon) király, szakítva a hagyományokkal, egy maga által választott, s mindaddig kietlen területen építtette fel birodalma új fővárosát. A százhuszonhárom hektárnyi területen mindössze hat év alatt egy teljes város felépült, fényűző királyi palotával, hétszintes zikkurattal, szentélykörzettel, s hét városkapuval bíró védelmi rendszerrel. A városfal masszív kapuzatait kettős tornyok keretezték, melyek lábainál kerubok, szárnyas emberfejű bikák szobrai őrködtek. 
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Dűr-Šarrukîn városkapu i.e. VIII. század

Az erődítmény főbb gyülekezési pontjai a kapuudvar (babanu) és a belső palotaudvar (bitanu) voltak. A kapuudvar az abszolutisztikus katonaállam uralkodói és katonai reprezentációját szolgálta. A palotaudvar az ünnepélyes fogadások és egyéb államszervezési szertartások helyszíne volt, innen nyíltak a király és a királyné lakosztályai valamint a trónterem is, melybe a díszes kaputornyok között vezetett az út. Dűr-Šarrukîn miután felépült, csupán két évig maradt királyi város, szerepét az új király hatalomba lépésével Ninive vette át, ahol hasonlóan nagyméretű építkezések kezdődtek. Ninive mérete csakhamar elérte a 700 hektárt, 12 km hosszú városfal vette körül, melynek szélessége néhol a 45 métert is elérte, s a falat 15 kapu tagolta. 

Babilón északi, ceremoniális felvonulások céljaira is használt reprezentatív kapuja, az Istar-kapu, mely az újbabilóni korban, II. Nabú-kudurri-uszur (Kr.e. 604—562) uralkodása alatt épült. A hosszú falszoros között 200 méter hosszan haladó burkolt utat nyugatról az ún. északi citadella, keletről pedig egy a nyugati oldal tükörképét adó kifalazás határolta. A felvonulási út falait sötétkék alapszínű zománcos, oroszlánokkal (Istár istennő szent állataival) díszített mázas téglák burkolták. A falakat összesen 120 oroszlán díszítette. A kapu magassága eredetileg 23 m lehetett. Ezt a kettős, termeket is tartalmazó kapurendszert első építési fázisában mázatlan téglákból készült állatfrízekkel (kb. 150 darab bika és sárkány), míg a második építési szakaszban a felvonulási úthoz hasonló mázas téglákkal burkolták. A kapu mázas tégláit azonban nem oroszlánok, hanem Adad viharisten szent állatának, a bikának és Marduk szent állatának a mushussu-sárkánynak a képei díszítették. Sötétkék csempéivel a monumentális Istár-kapu Babilón felvonulási útjának ékköve és egyben a palotanegyed bejárata is volt.

(Van olyan elmélet is, amely nem két építési fázist feltételez, hanem egy jóslat alapján értelmezi a „két” kaput.) 
Az egyiptomi kapuzatok jellegzetes formája a pülon, mely az istenek tiszteletére emelt templomok és a halottkultusz szolgálatában álló monumentális sírépítményekhez kapcsolódóan maradt fenn. Alakja már az Óbirodalom korában kialakult, de végleges formáját csak évezrednyi fejlődés után, az Újbirodalomban érte el. A rézsútos oldalú toronyszerű kapuzat része volt a templom a szentélyhez vezető, udvarok és csarnokok sorából összeálló ünnepélyes felvonulási útjának. A hosszan elnyúló templomépület kőkváderekből rakott, tömör külső falainak rövid oldalán volt a kapu. A pülónhoz vezető díszes felvonulási út (dromosz) emberfejű fekvő állatalakok szoborsorával volt szegélyezve. A karnaki Amon templom ennek az erőteljesen axális térszervezési rendszernek legszebb példája. Első alkalom, hogy az út legalább annyira fontos a kapu szempontjából, mint a fal.

A makedón eredetű Ptolemaiosz–dinasztia a görög-római korban uralkodott Egyiptomban. Ekkor, az ókorban utoljára, nagyhatalommá vált, fellendült kulturális és gazdasági élete. A Ptomenaiosz Euergetész fáraó nevét viselő kapu a hagyományos pülonokon túlmutatva egy önálló kapuformát jelenít meg. A kőtömbök szinte nyersen egyszerű alkalmazása az egyiptomi építészet merevségét ismétli, de az építmény szabadonálló, szimbolikus formává emelkedik. Méretei, s formaképzésének egyszerűsége lenyűgöző. A súlyos kőpillérek díszítése nem oldja fel a tömeg monumentalitását, de annak felületét finoman ritmizálja, felosztja, s az alkotás egészének mértéket ad. Az egyiptomi művészet csakis a nagyméretű motívumokkal tudta legyőzni a sivatagi környezet távlatait Az áthidaló gerenda a szárnyas napisten jelét viseli, s a tollak geometrikus megformálása harmonikus egységbe olvad a kőtömbök rideg időtlenségével. A hellenisztikus kultúra hatását tükrözi, s eképpen az egyiptomi pülön-forma sajátos átirata a karnaki Euergetész – Kapu. 
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Euergetész –kapu, Karnak

Nem feledkezhetünk meg az egyiptomihoz oly nagymértékben hasonló dél-amerikai szent kapukról sem. Lényegében ezek az építmények is a vallási épületcsoportokhoz tartoztak. A kőművesség rendkívüli fejletségére utalnak a kapuk és falazatok, melyek precízen kifaragott tömbökből, nagy pontossággal összeillesztve, kötőanyag nélkül készültek. A legjellegzetesebb kapuk egyike a tíz tonna monolit kőből álló tiauanaco-i Nap-kapu, mely egyetlen gránit-tömbből lett kifaragva. Tiahuanaco a boliviai Andok-ban, a Titicaca-tó közelében fekszik több mint 2000 méter magasságban. Az egykoron itt élő civilizáció olyan várost hozott létre, mely több kilométerről ideszállított hatalmas kőtömbökből épült fel. A Nap-kapu homlokzatának felső zónája bonyolult, mélyen bevésett domborműves díszítést kapott. A 48 figurális ábrázolás közül 32 emberi arc, 16 sólyom-fej. A kompozíció közepén Viracocha Napisten áll kinek fejét fénysugarak koronázzák, s kezeiben villámokat tart. Feltételezések szerint a kapu egykor naptárként szolgált, erre utal többek között az építmény keleti-nyugati tájolása is, melyen keretet ad mind a felkelő, mind a lenyugvó Nap fényének. 
A római birodalomban alakult ki a kapuzatok önállósult formája, a monumentális emlékműként épített diadalív (arcus triumphalis). Eredete a görög és etruszk őstörténetben keresendő, bár a perzsáknál sem volt ismeretlen. Használata a harcba készülő és onnan visszatérő harcosok hiedelemvilágával állhat összefüggésben. Mágikus szertartásokon természetfölötti erőkkel vértezték fel magukat és fegyvereiket, hogy a harcban legyőzhetetlenné váljanak. Visszatérve azonban ezt az erőt a településen kívül kellett hagyniuk, nehogy kárt okozzon a közösségen belül. Ezért még a település határában egy megszentelt kapu alatt haladtak át. A harcosok ezáltal megtisztultak, s a rituálé részeként kapufélfára akasztották a zsákmányolt fegyverek és kincsek egy részét. A kapu, mint a megérkezés, és a győztes hazatérés szimbóluma tovább élt a római császárság idejében is. Ősi jelentése átalakult; a kőből épült monumentális diadalkapuk alatt már a dicsőített császár vonult el seregével. Az ősi hagyományt azonban megőrizték a faragott domborművek (Tiberius-íven gall fegyverek, Titus-íven jeruzsálemi templom kincsei).
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Róma, Titus diadalíve, Kr.u. 81
A római birodalom területén körülbelül 108 diadalív maradt fenn, ezek közül kb. 80-nak ismert a keletkezési ideje is. A diadalíveknek mindössze csak az egyötöde épült ténylegesen valamely diadal emlékére, a többi inkább csak átjáró és díszkapu. A legtöbb diadalívet a császárság korában építették i.e. 27-től i.sz. 476-ig. 

A diadalív alapforma két pillérből, az őket összekötő ívből és az attikából állt. Anyaga kő, tégla vagy márvány, díszítményei: guadriga, tripos, titulus, és a trófeum. A korai diadalívek attikáján a szobor a győztest ábrázolta harci szekerén (quadriga), a későbbi példákon már csak a császár szobra kapott helyet. A császári stílusú diadalívet már három ívvel alakították ki; az oldalívek alacsonyabbak voltak. Az ívpillérekhez és attikához párkányzatot illesztettek, az íveket és az oldalakat pedig a császár győzelmeit és nagy tetteit ábrázoló domborművek díszítették. 
Egyik legismertebb, a Titus diadalív i.sz. 81–ben épült. Tetején egykoron quadriga állt. Az egynyílású kapuzat enteriőrjében a szobrászat veszi át a főszerepet. Kétoldalt márványreliefek idézik fel a diadalív felállításának okát, a Jeruzsálem felett aratott győzelmet. A domborművek egyikén a győzelmes császárt láthatjuk a hadjárat után tartott diadalmenetében, a másikon a zsákmánygyűjtő katonák láthatók vállukon a templom kincseivel köztük a menórával.

Pannonia provincia egyetlen még álló íve a carnuntum-i Heidentor: Porta Paganava = Pogány-kapu. A mai Ausztria területén (Deutsch-Altenburg, volt Marcus Aurelius főhadiszállása) 172-175 között épült négyhomlokzatú quadriportikus, pillérei egyenként 4,5x4,5 alapterületűek, az építmény egykoron 20 m magas volt. Feltételezések szerint nem a császári diadal emlékére épült, hanem geodéziai jelzés, területjelölő-pont szerepét töltötte be. Erre a keresztboltozattal fedett terében álló kis emelvényből következtetnek. 
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Heidentor, Carnuntum, Ausztria i.sz. II. század

A diadalív önmagában álló építmény volt, mely nem csatlakozott a városkapukhoz, sem a falakhoz. Legtöbbször egy utca vagy út, különösen pedig a győzelmi felvonulások útvonala fölött ívelt át. A római Forum Boariumon található négy nyílású kapuzat, a Janus Quadrifrons (i.sz. 315) egy útkereszteződést kapcsol össze. Az utak találkozása feletti vizuális csomópontot egy mesterien egyszerű keresztboltozat hozza létre. A beágyazott téglabordázat a keresztboltozat metszésvonalában egy korai változatát mutatja a Római építéstechnika, a gótikus boltívek előfutára, prototípusa.
Ugyanebből a korból való a Constantinus-ív, melyet I. (Nagy) Constantinus római császár Maxentius felett aratott győzelme (312) emlékére a római senatus építtetett Rómában. A Via Triumphalis és a Via Sacra találkozásánál emelt, három évig épített emlékmű díszeinek jelentős részét i.sz. II. századi építményekről (pl. Trianus, Hadrianus, Marcus Aurelius emlékműveiről) távolították el, s szerkesztették a diadalkapun harmonikus egészbe. Az emlékmű alsó részén Constantinus-kori reliefek láthatók, amelyek merev, szimmetrikus síkkompozícióba szerkesztett, a perspektívát mellőző, s ünnepélyes hatást keltő jeleneteikkel a késő római művészet jellegzetes alkotásai. 

A kereszténység megerősödésének következtében Európa szerte a diadalív egy új, szakrális jelentéssel bővült. A IV. századtól kezdve ugyanis a diadalív már a keresztény templom szentélyét és hajóját elválasztó ívet is jelentette, amely a késő római császári reprezentáció ünnepélyes külsőségeit vezette be a keresztény istentisztelet színhelyére és gyakorlatába. A világi hatalomhoz fűződő pompa a profán közterekről tehát bevonult az egyházi építészet tereibe, ahol az intim, szent helyet határolta el a közösségi tértől. A diadalív–boltíven keresztül szentélybe belépő éppúgy megtisztult, mint egykor a harcosok a szent kapun áthaladva. A diadalív, mint glória-architektúra, a kupola = menny metaforával párhuzamos jelentésű, s ikonológiai szempontból jelentős szerepet tölt be a középkori építőművészetben. Itt már semmi nyoma a várfalnak, kerítésnek, csak az út a meghatározó. Megszűnik az önállósága is az építménynek.

A kapu indiai formája a buddhista torana. A szent kapuk a Buddha-emlékhelyek (sztúpák) bejáratait alkotják környezetében állnak, minden égtáj felé egy–egy. Elhelyezkedésüket, kialakításukat szigorú előírások rögzítették. A sztúpa alépítményén, a világegyetemet jelképező félgömb körül húzódik a korlátokkal határolt nyitott körfolyosó (pradakshina) útja, amely mentén a hívők az óramutató járásával megegyező irányba haladnak, miáltal a szent építmény folyamatosan a jobb oldaluk mellett marad. Ez a mozgás az ősi napkultuszt idézve az égitest járását követi. A sztúpa alépítménye körül magas kerítés húzódik, mely elzárja a külvilágtól az idelátogatót. Ennek vonalában állnak a kapuk. A hívők a keleti kapun lépnek a szent körzetbe. A korai sztúpákat fából ácsolt kerítés és kapu vette körül. A szerkezeti kialakítás a kőből készült átjárókon is megmaradt, hű másaként az eredeti fakonstrukciónak. A sanchi Nagy Sztúpa kapui mint egy tátott száj, a „falánkság szörnyetegére” is utalnak, s ily módon az életből a halálba való átmenetet szimbolizálják. 
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Torana, Nagy Sztúpa, Sanchi

A kínai szimbolikában a zárt kapu a Földet jelenti, a megnyíló pedig az eget. A kapu nyílásának és záródásának váltakozása kifejezi tehát a világegyetem ritmusát, valamint a jin és jang váltakozását. E gondolatmenet szerint az ég kapujának nyílása és záródása a légzés ritmusával áll kapcsolatban, s a kapuk záródása a taoista elképzelés szerint a lélegzet visszatartása és az érzékelés megsemmisülése. A kínai városoknak négy fő kapujuk volt. Rajtuk keresztül űzték el a rossz befolyásokat, fogadták a jókat, engedték be a vendégeket; rajtuk keresztül áradt szét a császári Erény a birodalom négy vidékére, rajtuk keresztül voltak szabályozottak a nap órái és az évszakok. A kínai zen kolostorok alaprajza tengelyre fűződő elemek sora. A déli tájolású bejárat előtt emelkedett a hármas nyílású emeletes kapupavilon (sammon). A kapun áthaladva a Buddha csarnok következett, majd a szerzetesek terme, s végül az apát lakosztálya. 
A kínai kapuzat (Pai-lo), közvetlen kapcsolatot mutat az indiai szent kapuval a Torana-val. (Sanchi stupa)

Japánban a VI század közepén jelent meg a buddhistaépítészet, melynek hatására egy évszázad alatt több mint félezer templom épült. Az új vallás mellett szerencsés módon töretlenül tovább élt az ősi természeti vallás, a shinto, s dacára az erőteljes kínai és indiai hatásnak a japán szentélyek megőrizték könnyedségüket, őszinte kapcsolatukat a természettel. A szent körzetek jellegzetes kapuja, a torii, nem követi a kínai kapuépítmények harsogó nehézkességét, ehelyett finoman letisztult szerkezetével illeszkedik csendesen a tájba. Hol egy tó partján állva komponálja keretbe a víztükröt az égbolttal, hol egy erdei út felett felsorakozva követi a fatörzsek szelíd ritmusát. A buddhista templomok előtt álló toriik két oldalán oroszlánkutyák („Buddha-kutyák”) őrködnek, melyek azonban eredetileg a shinto vallásból származó életerő és kitartás szimbólumok. A torri vörösre festett gerendáira rizsszalmából font köteleket és fehér papírszalagokat is szokás kötni, melyek segítenek távol tartani minden tisztátalant a templomkörzettől.

A középkori közösségben a városkapu egyidejűleg szolgált vámházként, útlevélhivatalként és „bevándorlási ellenőrző pontként”, a kapu közelében épültek a raktárházak, de a kocsmák, fogadók is itt létesültek, s a közeli utcákban a mesteremberek kereskedők nyitották meg műhelyeiket, boltjaikat. A városkapukhoz kapcsolódott a piac egyik típusa, jelentősen tehermentesítve ezzel a templomterek és a belváros forgalmát.  Tehát az ókorban kialakult vár, városkapu, azaz a funkcionális védő kapu típusa tovább él. Azonban a szimbolikus kapuformák is fennmaradnak.

A román építészet legjellemzőbb kaputípusáról a korabeli templomok tanúskodnak. Alapelemei az ókeresztény művészetből származnak. A homlokzat kiemelkedő része, s szinte egyetlen dísze az egyes vagy hármas kapuzat volt. A templomkapuk akár egy képeskönyv lapjai vallásos illusztrációkat tartalmaztak, bibliai jeleneteket meséltek el. Mély szimbolikájukkal a keresztény építészet ékességeivé váltak. A tömör, nehézkes kapuzat az egyház erejét jelképezte. A kapuzat figurális plasztikái az áthaladáshoz szükséges erényeket és a legyőzendő bűnöket ismertették. A keresztény templomok kapuzatának félköríves kialakítása római idők hagyományait követi. A művészi megformálású bejáratokban az egykori diadalívek motívumai elevenednek fel, majd egyre inkább az „út” jelképévé válnak. Hosszanti oszlopcsarnok. Rendszerint oszlopos ívbéllettel díszítették. Az oromzat, keretezés, ívmező, béllet és bélésfal kiegészül az ajtó szerkezeti elemeivel (ajtószemöldök, ajtópillér, ajtótok)

A keresztény felfogás szerint a templomkapuk Jézus szavaira emlékeztetnek: „Én vagyok a kapu. Aki rajtam keresztül megy be, üdvözül.” A középkori templomkapu szimbolikának különlegesen egyértelmű és szép megfogalmazása volt Esztergomban az egykori Szt. Adalbert-székesegyház nyugati kapujának Porta Speciosa (ékes kapu, 1196 előtt) szemöldökére írt felirat: Porta papet vitae sponsus vocat intro venite (Nyitva az élet kapuja, hív a vőlegény, jöjjetek be.) Az elpusztult esztergomi Szent Adalbert székesegyház nyugati díszkapujából csak töredékek maradtak fenn. A kapu egészét arról a festményről ismerhetjük meg, amelyet Klimó György esztergomi kanonok (1741-51), majd később pécsi püspök készíttetett dokumentálási célból. A kapu oldalán látható festett alakok szentek és próféták, a kapu feletti kép a trónon ülő Máriát oldalán Szent Adalberttel és Szent Istvánnal mutatja. A béllet két szélén oszlopot tartó két fekvő oroszlán fordul egymással szembe. A bélletes kaputól jobbra és balra félköríves fülkékben három-három inkrusztált kép helyezkedik el egymás fölött: jobb oldalon Dániel, Zakariás, Izaiás, bal oldalon Keresztelő Szent János, Ezékiel és. Feliratok is tanúskodnak róluk. A bal oldali alsó figura valószínűleg Jeremiás lehetett. A kapu jobb szárkövén angyal, Szent Péter, Szent János és Szent Adalbert, bal szárkövén, angyal, Szent Pál, Szent Máté és Szent Miklós alakja. A szemöldökgerendán elől hármas tagolású épület BASILICA felirattal - az esztergomi székesegyház - és Jób érsek (IOB ARCHEPS) bal oldalon. Pártázatos építmény, CASTRUM és a térdeplő III. Béla (REX BELA) király jobb oldalon. Közöttük valószínűleg evangélista szimbólumok voltak. Az ívmezőben középen Mária trónol a gyermekkel, angyalok között. Jobbján teljes ornátusban Szent Adalbert püspök, balján a koronás Szent István király áll, egy-egy egyházi öltözetű személlyel. A feliratok arról tanúskodnak, hogy Szent István Mária oltalmába ajánlotta országát, ő feltételül azt szabta, hogy az esztergomi érsek és a király osztozzék az egyházi és világi hatalmon. 

Gótika
Míg a romanikában beépült a falba a kapuzat, a gótikában ismét saját tömeget nyer. és kellene egy konkrét példa A gótikus kapuzatok jellegzetessége a csúcsíves kiképzés, a ívbélletes kapuzat redőzött, többrétegű tagolása, a duplaszárnyú díszes ajtó volt. A portálokat erőteljesebb tagolás, a fény-árnyék hatások tudatosabb játéka jellemezte. A kompozíció összetettebbé vált, a bibliai jelenetek és szentek mellett világi személyek, uralkodók, adományozók, jótevők egészalakos szobrai sorakoztak. A jellegzetesen gótikus, enyhén S-alakban hajló szép emberalakok mellett groteszk figurákat, szörnylényeket is ábrázoltak. A kapuk feletti háromszögű ormok (vimpergák) élein gazdagon faragott növényi motívumok, bimbók, levelek kúsznak, a tornyocskák csúcsait keresztvirágok díszítették. A gótikus templomkapu a Paradicsom kapujaként szerepel, s a kiűzetés jeleneteit, vagy a mennyország kapujaként az utolsó ítéletet tartalmazza. 

5.2. Kislexikon

attika: a főpárkány fölötti mellvéd, függőleges, gyakran áttört, mintás díszítő vagy terhelő falazat 

babanu
Bitanu
diadalív: arcus triumphalis
golyva 
menóra-  Legősibb zsidó szimbólum, hétágú gyertyatartó. A jeruzsálemi Templom pusztulása (i.sz. 70) óta a menóra csupán szimbolikus jelentőségű, vallási szerepe nincs. Ennek ellenére előszeretettel helyezik el a zsidó otthonokban és a közösségi házakban, sőt a zsinagógák homlokzatán is, hiszen a menóra jelzi leginkább a zsidósághoz való tartozást. Izrael állam nemzeti címere.
párthus
porta
portál
pülon:
quadrifrons - quadriporticus – tetrapülon
Sammon
tondo
Torii
Torana 

5.3. Javasolt irodalom és források

KERTÉSZ I.: A hódító Róma. 
1983
Bp.

ÜRÖGDI Gy.: Kard és törvény, Marius és Sulla kora. 
1974
Bp.

CASTIGLIONE L.: A római művészet. 
1971
Bp.

6. Róma Krisztus születése után

A világ kitágul, az események felgyorsulnak, a hagyományos időrend nem követhető, az építészetben Róma törvény, mert ideál.
Később, a Flavius és Antonius családból származó császárok (69-180) az akkor ismert világ nagyobb részét elfoglalták. A császárság második szakaszában hatalmas középületek egész sora épült Rómában és a provinciákban. Ezek egyike volt a Traianus fórumához kapcsolódó "bevásárló központ" (Mercati di Traiano). Anyaga téglával burkolt beton volt, a közel százötven üzletet (taberna) három, ívesen hajló "üzletutca" mellé, emeletes tömbökbe telepítették. A terület közepét hatalmas "vásárcsarnok" foglalta el. A vásárcsarnok két emelet magas belső terét hat, folyamatosan összekapcsolt római keresztboltozat fedte. Az oldalsó üzletek két szinten kaptak helyet. A földszintieket a központi térből, az emeletieket galériás folyosóról lehetett megközelíteni.
A határok szélesedésével velejárt az egyes tartományokban fellángoló nyugtalankodás. A birodalom összetartó erői a Krisztus születése utáni évszázadban egyre gyengültek: a hatalmat katona császárok ragadták kezükbe. A keresztények üldözése Nagy Konstatntinusz (285-337) idejében szűnt meg, ekkor a kereszténység a birodalom állami vallása lett. 

A keletről betörő törzsek szakadatlan támadásai az utolsó császárt, Romulus Augustulust 476-ban lemondásra késztették, ez a nyugat-római birodalom végét jelentette. A polgárháborúktól a császárság bukásáig eltelt jó négy évszázad alatt számtalan császári fórumot és jelentős középületet emeltek.

Colosseum (75-82)
A színházak mellett - etruszk mintára - amphitheatrumok is épültek: a gladiátorok és vadállatok harca lépcsős caveákkal körülvett arénában folyt. 
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A küzdőtér alatti járatok a vadállatok porondra juttatása miatt készültek
A Flaviusok amphitheatruma – ismertebb nevén a római Colosseum – a Kr. sz. utáni első évszázadban épült. Vespasianus császár 69–79 között fogott az építkezésbe, a kész létesítményt 80-ban Titus avatta fel. Teljes befejezése Domitianus császár idejére esett. Korábban e helyen Nero császár nagyméretű palotaegyüttese emelkedett. Ennek kertjében állt a császár arcvonásait viselő hatalmas szobor-kolosszus, melynek alapján a középkorban az amphitheatrum a „kolosszus melletti színház”, azaz a Colosseum nevet kapta. 

A gladiátorjátékok és állatviadalok céljára használt létesítmény lényegében az antik színház alaprajzának megtükrözésével, a nézőtér és a fél orkesztra megkettőzésével jött létre. Az arénát lépcsős ülésekkel keretezték. Ilyen létesítménnyel a római korban szinte minden, magára valamit is adó latin városban találkozhattunk. Az egykori Aquincumnak, a mai Budapest polgárvárosának és az ókori Scarbantiának – ma Sopron – is volt épített vagy a domboldalba illesztett amphitheatruma. A Colosseum építésének költségeit maguk a császárok fedezték, a kisebb városokban a tartomány helytartója és a helyi polgárok teremtették elő az épület megvalósítására a szükséges pénzeszközöket. 

A római Colosseum a késői példák közé tartozik. Hírét, jelentőségét leginkább hatalmas méreteinek köszönheti. A nézőtéri ülések, ahogy korábban, itt is sugárirányban helyezkedtek el, a nézők lépcsősen emelkedő padsorait sugárirányú és körkörös főfalak hordták. A vastag főfalakat a szükséges helyeken boltozatos átjárókkal törték át. Az épület vázát hétszázhúsz kemény mészkőből faragott oszlop alkotta, ezek hét és fél méter mélyen kialakított, összefüggő, monolit beton tömegalapozásra támaszkodtak. 
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A metszeten követhető a három nézőtéri szint megközelítése
A hatalmas nézősereg elhelyezésére szolgáló létesítmény megtervezése magas szervezési követelményeket támasztotta az építőkkel szemben. A romjaiban fennmaradt épület feladatait egykor mintaszerűen ellátta. Az alaprajz szervezése hibátlanul szolgálta az épület célját. Az épületben könnyű volt eligazodni, a nézők rövid idő alatt megtalálták helyüket a nézőtéren, a látási viszonyok igen kedvezőek voltak. A küzdőtér alatt kaptak helyet a küzdelemben résztvevők helyiségei, a ketrecek, cellák és raktárak. A kő harántfalakat deszkával borították be, erre vékony homokréteg került. A vértől átázott homokot gyorsan kicserélték. A deszkázat egy szakaszát néhány éve újra megépítették.

Az épület egykori állapotáról megmaradt romjai adnak tájékoztatást. Az elliptikus alaprajzú aréna mérete 86 x 54 méter, az egyes szekciók kilenc táguló körben keretezték a küzdőteret: az épület befoglaló mérete 187,75 x 155,6 méter. A külső kör loggiái alatt áramlott be a hatalmas tömeg az épületbe. A földszinten kőtáblába vésett római számokkal igazították el a nézőket. Ötvenkét bejáraton rövid idő alatt megtelt az amphitheatrum. Becslések szerint közel ötvenezer ülőhelyet alakítottak ki.

De nem csak az íves-boltozatos, vázas szerkesztése és az alaprajz nagyvonalú szervezése volt példaértékű. Hasonlóan hibátlan arányú, szellemes és nagyvonalú az épület tömegének megformálása és a homlokzatok tagolása is. A kemény mészkővel borított beton pillérek és ívek elé – hasonlóan a korábban már emelt állami levéltár épületénél, a Forum Romanum területén – féloszlopokból álló, gerendázatos homlokzati hálót építettek. Az áttört három emelet felett igen magas, közel harmincnégy méteres attika-szint is létesült. E felfalazás hengerpalástja „tárcsafalként” merevítette a vázas épületet. Jelentős súlyával ugyanakkor kellőképpen „leterhelte” a pilléres-boltozatos vázat: a boltozatokból származó, jelentős oldalnyomást ezzel töredékére csökkentették. A hatalmas felépítménye az épület monumentális megjelenését fokozta, és az épület hatását erősítette. Az attika felső párkányára hatalmas ponyvákat feszítettek ki, ezek védték meg a nézőket a túlzott napsütéstől és esőtől. 

Az épület kialakítása, alaprajzi elrendezése és megformálása a reneszánsztól napjainkig példaként szolgált és szolgál építészeknek és mérnököknek. A reneszánsz korában, a XVI. században mégis jelentős részét elbontották. Később a kereszténység mártíriumának helyszíneként védelmet kapott. Állékonyságát a XIX. században nyerte vissza. Előbb egyetlen hatalmas téglapillérrel biztosították megromlott stabilitását, majd Giuseppe Valadier mérnök az eredeti árkádívek lépcsősen visszaugró rekonstrukciójával rögzítette a boltozatokat. 
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A háromszintessé vált architektúra rendszerét itt továbbfejlesztették, és alul toszkán-dór, fölötte jón, a felső két szinten pedig korintoszi oszlopimitációval tagolták a felületet
Panthenon (118-128)
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Piranesi helyszínrajza

A római építészet legjelentősebb alkotása a Hadrianus korában épült Pantheon. Korában fórum épületeinek együttesébe foglalták, ma önmagában áll. Nyolcoszlopos előépítmény - porticus - mögött 43,30 méter átmérőjű, kupolával fedett, hatalmas rotonda alkotja az épület magját. (Hasonló méretű belső terei voltak a császári termáknak - meleg-fürdőknek - is: például Caracalla termái.) A rotonda belső térhatása lenyűgöző. A belső teret félkör - és szögletes alaprajzú térbővületek gazdagítják: a hét fülke a hét bolygót jelképezi. A tér megvilágítását 8,92 méter átmérőjű felső körbevilágító - opeion - biztosítja: a felülről bezúduló fényköteg tovább növeli a tér drámai hatását. 
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Az opeionon beáramló fénykéve

A Pantheon terében lényegében a világegyetemet modellezte meg a római kor építészete, rendkívül meggyőző, látványos formában. A bolygók egyúttal istenek is. A „minden istenek tiszteletére emelt templom” Augustus korától ismer típus. Azonban az építészeti megvalósítás többet mond ennél. A portikusz a nyolcoszlopos peripterosz megidézése, egyúttal az etruszk templom előcsarnoka. Az ehhez a négyzetes formához csatlakozó tér pedig egy tökéletes gomb. Ha a kupola palástját folytatjuk, a gömb a tér közepén érinti a járófelületet.
A hatalmas belső tér nyugalmát és erejét a tökéletesen megoldott kupolaszerkezet erősíti. A külső-belső betonköpeny között öntött betonból épült szellemes rajzú vázszerkezet. A beépített építőanyagok súlya alulról felfelé fokozatosan csökken, a faltestek üregesek. 

A betonboltozat különféle fajtáinak alkalmazása megszabadította az építészeket a korábbi idők kőszerkezeteinek merev szigorúságától: ennek hatására a római kor legvégén új stílus - egyfajta "görbe vonalú" építészet bontakozott ki.
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Piranesi felmérése, metszet

A belső homlokzat tagolásánál pedig a jól ismert kétszintes oszloparchitektúra jelenik meg. Az oszlopközök keretezett nyílásai, az íves és szögletes térbővületek oldják az alsó szint szigorú oszloprendjét. Azonban itt is megvan a Fortuna szentélyben megfigyelt (praeneste) kereszttengely. Piraqnesi több mint harminc rajzban dolgozta fel az épületet. Készített szigorú mérnöki felmérést és romantikus vedutát egyaránt. Mégis máig rejt tikokat az épület, mind szerkezeteiben, mind architektúrájának rendszerében. A kupola kazettássá tett felülete például ugyanazt a kettősséget veti fel, amit a két főtömeg, a kör és a négyzet kapcsolatát.
Tivoli, villa Hadriana (118-138)

A városi épületek mellett folyamatosan létezett a vidéki építészet is a római korban. Azonban a paraszti közösségek a köztársaság korára felbomlanak. Az udvarba telepített parasztházból fejlődik ki a villa. A földek gazdái, urai a városba költöznek, és gazdaságokat építenek ki, melynek épületeit együttesen villa rusticának nevezik. Talán a farmgazdaság a majorság vagy a tanya lenne a megfelelő szó ezekre az együttesekre. Zömmel szabadosok és rabszolgák laknak itt, akik a gazdaságban dolgoznak. A köztársaság korának végén a város közelében a domusohoz hasonló perisztíloszos udvarosházak is épülnek, ezekre Plinius a villa urbana kifejezést használja. Ezeknél nem a gazdálkodás a fő cél, hanem olyan üdülőház létesítése a városon kívül, ahova pihenni vonulhat vissza a városi polgár. A villa suburbana kifejezés pompás városkörnyéki lakot jelöl legtöbb esetben, egyfajta mulatóházat a város közelében. Tehát a császárkor derekára általánossá válik ilyen vidéki lakok építése gazdag belső kialakítással, olykor a majorsági terület épületeinek közelében. A szórt telepítésű épületeket kerítéssel veszik körül, külön udvarokat létesítve az egyes tevékenységeknek. Ez a beépítési mód a patríciusok villáiban díszkerttel és kerti épületekkel valósul meg. Idővel császári villák is épülnek. Ezek közül az egyik leggazdagabb az, amelyet Hadrianus a Róma melletti Tivoliban építtetett magának. A nagyszámú építményből álló együttest domboldalban helyezték el. Ezek közül a "görbe vonalú" építészet egyik legösszetettebb alkotása a császár szigetre épült körpavilonja, a Teatro Marittimo.
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Az együttes központi épülete volt a vízzel és szabadon álló oszlopsorral körbevett pavilon Teatro Marittimo
A Piazza d'Oro északi pavilonja nyolcszög alaprajzú és esernyőre emlékeztető, könnyű tető fedi. Az épületekből, parkokból, fasorokból álló "építészeti tájat" számtalan kisebb-nagyobb épület, parkok, vízmedencék és fasorok gazdagítják. A szerkesztésmód és az egyes épületek összefoglalják a római birodalom minden építészeti vívmányát, beleértve a görög temenoszoktól a kertépítészen át a vízmű építészetig. Hadrianus itt valósította meg, mintegy hatvan hektárnyi területen, uralkodásának építészeti mondanivalóját.
Tibur: Hadrianus villája. A mai Tivoli városka mellett Hadrianus i. sz. 120 körül nagykiterjedésű parkban festői elrendezésű, számos épületből álló nyaraló palotaegyüttest építtetett. A nagyműveltségű, építészetkedvelő és sokat utazott császár a birodalom különböző részein látott nevezetességeket kívánta sajátosan átformált alakban együttesbe foglalni. Az így létrejött épületek a császárkori térművészet értékes példái. Szögletes és íves alaprajzú tereik, ezek bővítései és kapcsolásai, valamint támasz- és áthidaló rendszerei rendkívül változatosak.

Az együttes központi építménye az ásatásoknál itt talált értékes leletekről Arany-térnek, Piazza d'Oronak nevezett udvart körülvevő épületcsoport. A márvánnyal burkolt perisztil udvart kéthajós oszlopcsarnok vette körül. Homlokzatán, a belső oszlopsor állásainak szélességében, az udvar felől két oszlopos árkád nyílt. A könnyed árkádsor sűrű osztása az egyébként is jelentős méretű udvart a valóságnál nagyobbnak érzékeltette. Az udvarba a főtengelyben külső előcsarnok vezetett. Nyolcszögű terét a főtengelyekben a bejárati nyílásokkal áttört négyszögű, az átlós tengelyekben félköríves fülkék bővítették, és opeionnal megnyitott cikkelyes kupola fedte. A cikkelyek közötti bordák a nyolcszög sarkaiban álló oszlopokra támaszkodtak.

Az udvart lezáró oszlopcsarnok külső falához épült a bejárati tengelyre merőleges hossztengelyű főépület, közepén nyolcszögű, fülkékkel bővített fogadóteremmel. Az átlókban elhelyezkedő négy fülkét a nyolc sarokpillér között a térbe beívelő, a főtengelyekben nyíló átjárókat pedig kifelé ívelő kétoszlopos támaszsorok határolták el a középtértől. A bejárattal szemközti átjáró íves exedrába, a keresztirányúak helyiségekkel közrefogott középfolyosókba vezettek. A középteret a nyolc sarokpillérre támaszkodó, közel 20 m fesztávolságú cikkelyes kupola fedte, amelyet a sarokfülkék negyedgömb kupolái bővítettek.

Az együtteshez a hatalmas parkban lazán csoportosítva bazilika, színház, kör alaprajzú, belső oszlopsorokkal osztott nimfeum, az ún. tengeri színház, könyvtár, az athéni Sztoa Poikilét, a filozófusok Tarka csarnokát idéző sétacsarnok és más épületek tartoznak. Egyiptomi Szerapisz-szentély átfogalmazása az ún. Canopus. A mesterséges völgyet lezáró, domboldalba épült exedra előtt hosszú, ívesen záródó vízmedence húzódik. Ezt váltakozva gerendával, ill. ívvel áthidalt korintoszi oszlopok sora veszi körül. Valamennyi építmény a bonyolult és a változatos külső és belső térkapcsolásoknak, a hagyományos formai elemek újszerű alkalmazásának és a végsőkig kiérlelt szerkezeti megoldásoknak a késő-római építészetre jellemző példája. Az erősen romos állapotban feltárt építmények - ledőlt elemeik részbeni visszaállítása után - jól érzékeltetik eredeti szépségüket.
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A körpavilon romjai
Diocletianus thermája, Róma

A therma alaprajza, 1.: natatió, szabad fürdő,2.: frigidarium, cella media, keresztboltozatokkal, 3.:tepidarium, langy fürdő, 4.: caldarium, exedrákkal
A VI. század megpróbáltatásokkal terhes, viharos időszak volt a Római Birodalom életében. A belharcok és a keleti népek betörései ellenére mégis jelentős alkotások jöttek létre ebben az időben is: olyan nagyszabású épületek, melyek újszerűségükkel a rómaiak utáni idők építészetét is döntően befolyásolták. Diocletianus császár 298–306 között építtette fel thermáját (nyilvános meleg fürdő), mely – igaz, átalakított formában – de a mai napig is létezik. Az épületre a római Termini pályaudvar modern fogadóépületétől néhány száz lépésnyire, pálmafákkal körbeültetett, barátságos parkban találunk rá. 

Diocletianus thermájának központi terét – cella mediáját – hármas keresztboltozattal fedték le. A nagyvonalú lefedés középső szakaszát szélesebbre építették, ezzel a tér központos jellege megerősödött. A középső térhez hosszoldalán alacsonyabb belmagasságú, keskeny, boltozott térszakaszokat építettek. Az így létrejött, kilenc térszakaszból álló térforma sokban hasonlít a bizánci templomépítészet „kilenc osztású terének” felépítéséhez. Feltételezhető, hogy annak létrejöttére is hatással lehetett.

A belső tér felépítése a római középületek bazilika típusát követi, megvilágítását hosszoldalán és rövidebb végfalain elhelyezett felülvilágítókon keresztül kapja. Az épület további nagy terei – így a caldarium (forró légfürdővel és melegvíz medencével berendezett helyiség) – a kiemelt központi térhez hasonlóan keresztboltozatos lefedést kaptak. Az egykori császári therma külső megjelenése feltűnően egyszerű.
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A therma központi tere – cella mediája – azért maradhatott fel, mert a romokat a reneszánsz időkben, 1563 és 1566 között a kor nagy építésze, Michelangelo helyreállította, és keresztény templommá alakította át. Ma a templom neve: Sta Maria degli Angeli. A templom belsejébe lépve fogalmat alkothatunk az egykori ókori római középületek belső téralakításáról, monumentális tereinek lenyűgöző hatásáról.
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A kereszboltozat éleit fonom pálcatag formájú borda emeli ki
Ami itt újdonság, az az alátámasztó szerkezet és a lefedő szerkezetek közötti összefüggés hangsúlyozása. A boltozati összemetsződések vállai ugyanis a falsík elé szabadon elhelyezett hatalmas, korinthoszi fejezetű oszlopokon nyugszanak. A főpárkány az oszlopok felett erősen előrelép (a tört vonalú párkány plasztikusan követi a falsíkból kiálló oszlopok formáját, ezt a megoldást megjelenése alapján „golyvázott párkánynak” nevezzük), ami tovább növeli az alátámasztás egyértelmű logikáját. A térben járva megfigyelhetjük, hogy a határoló falfelületeket az oszlopok milyen erőteljesen tagolják, ugyanakkor a mennyezet lefedése egységes és tagolatlan. Ez sajátos kettősséget kölcsönöz a belső térnek. A monumentális belső tér ilyen jellegű megfogalmazása az ókori Róma térformáló módszereinek egyik legfontosabb jellegzetessége. Hasonló módon borítja be a római Pantheon hatalmas, egységes kazettákkal gazdagított félgömbje a köralaprajzú építmény oszlopokkal és falfülkékkel erőteljesen tagol, hengeres palástját.

6.1. A kupola szerepe az építészeti térképzésben
A tér lefedése, körülhatárolása kezdettől fogva az építés – építészet – elsődleges feladata volt. Az őskor és a korai ókor építészetében, egészen a római császárkorig az építészeti térben az alkalmazott építőanyag tömegességéből adódó, plasztikus forma volt az elsődleges, maga a térforma alárendelt szerepet játszott. A belső tér hatását, szerepkörét, kialakítását mindig az alkalmazott anyagok, alátámasztások és lefedések nyers és súlyos tömege határozta meg.

A kis-ázsiai és egyiptomi templomok, a perzsa uralkodók hatalmas apadanái – sokoszlopos előcsarnokai – elsősorban oszloperdeik végtelen sokaságával hatottak. A belsőbe lépve magát a teret alig érzékeltük, a belső jellegét sokkal inkább a súlyos kőpillérek, kőgerendák és a mennyezet kőlapjainak látványa, nehézkes tömegessége határozta meg. 

Az első önálló tér, amelyben a beépített anyagok és a tartószerkezet kizárólagos feladatává a lehatárolás vált, a görög ókor – prehellén korszak – történetében, a mykénéi vár közelében született meg, a Kr. e. 14–13. században. Az építmény fejedelmi sírnak készült emléket: ma „Atreusz kincsesházaként” ismerjük,. 

A „kincsesház” falai kör alakban keretezik a belső teret. A tér belső átmérője 14,4 méter, a kör alakú falak fölé magasodik a 13,2 méter magasságig emelkedő, méhkas formájú, álboltozatos térlefedés. A sírépítmény tartószerkezeteinek újszerű, merész technikai megoldása a korszak építészetének igazi csúcsteljesítménye volt. 

A lefedés harminchárom egymás feletti kősorból áll. A gondosan megformált köveket pontos illesztéssel, soronként koncentrikusan szűkülő gyűrűben rakták egymás fölé, egészen, míg fenn összezárult a tér. A lefedés lépcsős felületét utólag simára faragták. Térhatása lenyűgöző, a tér arányai kiegyensúlyozottak. 

Atreusz kincsesházának egységes, összefüggő téralkotása korábban nem tapasztalt, új térhatást eredményezett. A tér lényege, hogy először sikerült megszabadulni az építészetben a határoló, alátámasztó anyag súlyos, tömeges látványától. Ezzel egységes, önálló u.n. „tér-test” jött létre. 

Mykénében a téralkotás újszerű felfogása született meg, olyan lehetőség, mely később, hosszú évszázadokon keresztül kiaknázatlan maradt. A mykénéi fejedelmi sírhoz hasonló térhatást csupán a 2. évszázadban – jó másfél évezreddel a mykénéi síremlék megépítése után emelt – római templom, a Pantheon belső terének létrehozásával sikerült elérni. Addig azonban az építésmódszereinek és a téralkotás szemléletének nagyot kellett fejlődnie.

A kupolás térszervezés fejlődésének következő, jelentős állomása, a római Pantheon, mely ma is létező formájában 118–128 között keletkezett. Az építmény előtt nyolc oszloppal alátámasztott, monumentális portikusz áll. Mögötte találjuk a kör alakú cellát, melynek terét kör keresztmetszetű félgömb kupolával fedték le. 

A kör alaprajzú belső tér belső átmérője 43,30 méter. A cella monumentális terébe kör írható be. A belső hatásában az „ég boltját” idézi. A térbe lépve – különösen napsütéses időben – lélegzetelállítóan izgalmas élménynek lehetünk tanúi.  A kupola félgömbje 21 méter magasan indul. A térben állva a behajló íve még jól érzékelhető. Ez biztos térérzetet ad a szemlélőnek. A belső megvilágítását a félgömb lefedését legfelül áttörő, 8,92 méter átmérőjű opeion biztosítja. A megdöbbentő hatást a hatalmas nyíláson a belső térbe ömlő fénytömeg okozza. Az opeion nyílásán bezuhanó fény-nyaláb a nap különböző szakában a belső tér más és más részeit világítja meg.  

A Pantheon terének leírhatatlanul izgalmas, varázsaltos hatást – hasonlóan a másfél évezreddel korábban született Atreusz kincsesházához – a lefedés gömb formája és annak szokatlanul méretei okozzák. A hatalmas tér fölé feszülő kupolás lefedés a szilárdság és biztonság megnyugtató harmóniáját árasztja. 

Ez a megismételhetetlen hatás aligha jöhetett volna létre az építési technika fejlődése nélkül. A kupola anyaga itt már nem kő: a kétoldali téglaköpeny között öntött betont alkalmaztak. A felhasznált könnyűbeton adaléka kis fajsúlyú, vulkáni tufa őrleménye, helyenként téglatörmelék. Az egymásra támaszkodó íveket vízszintes gyűrűk merevítik és fogják egységbe.
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A kupola szerkezetének vázlata mutatja az ívekre támaszkodó bordákat, a valódi tartószerkezetet
Az önsúlyt a beton adalékanyagának változtatásával befolyásolták: felfelé haladva egyre kisebb szilárdságú, egyre könnyebb önsúlyú betonanyagot építettek be.  

A Panteonhoz hasonló fesztávolságú kupolateret csupán a 19. század végén, gondos statikai méretezéssel és leginkább acél tartószerkezet alkalmazásával tudtak létrehozni. A római Pantheon kupolás lefedésének bravúros megoldása legújabb korunkig megismételhetetlennek bizonyult.

A következő fejlődési fok, amikor a kupola felemelkedik, és pillérekre helyezve a bizánci építészet egyik jellegzetes elemévé válik. Ehhez azonban előbb a kör négyszögesítését kell megoldani.

6.2. Kislexikon

6.3. Javasolt irodalom és források

KRAWCZUK, A.: Nagy Konstantin. 
1981
Bp..

KLAUSMA, J.: Jézus. 
1992
Bp. (1946 is)
HAHN I.: Róma istenei. 
1975
Bp.

7. A világ a Római Birodalom idején

7.1. A provinciák

Róma első provinciája Szicília volt, Kr.e. 241-ben. Ezt követően fokozatosan terjesztette ki hatalmát előbb a tengerpartokon, később Európa felé. Legnagyobb kiterjedését Theodosius császár idején 395-ben érte el a birodalom, ekkor 119 önálló provincia tartozott Rómához. A provinciák nem csak hódítással születtek, hanem önként is csatlakozhattak a birodalomhoz. Kezdetben egy évre a szenátusban sorshúzással jelölték ki a helytartókat, de a császárkorban ez már csak névleges volt. A határvidéken és a veszélyes provinciákban hadseregeket állomásoztattak, ezek katonai városokat hoztak létre, ezek voltak a castrumok. A jelentősebb táborok mellett hamarosan canabae, kiszolgáló- vagy polgárváros is keletkezett. Gyakori volt, hogy a kiszolgált légiósok állomáshelyükön telepedtek le. A letelepedő katonaság meghonosította a római szokásokat és építésmódot. Sorra születtek a jelentősebb városokban a jellegzetes római középületek és mérnöki létesítmények. A városok, melyek római uralom alá kerültek szövetségesek vagy szabadok vagy adófizetők voltak. Az első két esetben a kormányzói hatalmat megtarthatta a helyi vezető, a király, fejedelem vagy törzsfőnök (Gallia és Britannia esetében). A IV század közepéig szabad vallásgyakorlatot biztosított a birodalom, ettől csak abban az esetben tértek el, ha a meghódított népcsoport nem volt toleráns, illetve elfogadó a más istenekkel szemben. A császárkorban ilyen isteni személynek számított például Augustus is. Ez természetesen nem zárta ki azt, hogy szükség esetén ne üldözzenek bizonyos veszélyesnek ítélt vallásokat. A veszélyességet a szenátus, illetve a császár állapította meg.
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Szertartás a provinciában, Nemausensis városában

A rómaivá válásnak számos előnye is volt, mind a terület későbbi fejlődésében, mind a római világ megismerésében. Például láthattuk, hogy a császári fórumok csak rom formájában maradtak fenn. Ezzel szemben a dél-franciaországi Nimes fórumának temploma - Maison Carrée - (Kr.e. 20-ban Agrippa építtette) ma is áll: ezt megtekintve valósabb képet nyerhetünk az egykori fórumon álló római templom megjelenéséről.

Nimes: ún. maisors carrée. Augustus uralkodása alatt, az i. e. I. század végén épült a város fórumán. Itáliai típusú pszeudoperipterosz. Lábazati és zárópárkánnyal tagolt pódiumára pofafalak között vezet fel széles lépcső a hat korintuszi oszlopos homlokzatú, három oszlopköz mély előcsarnokhoz. Cellájának kváderfalait kétoldalt az előcsarnok oldalsó három szabadonálló oszlopának sorát folytató nyolc háromnegyed-oszlop tagolja, és hordja a körülfutó, gazdagon díszített főpárkányt. Az épületet a gerendák közötti kazettás födém fölött enyhe hajlású nyeregtető fedi, amelyet az eredeti oromzatok zárnak le. A templomot egykor három oldalról oszlopcsarnok vette körül. Az egyik legépebben fennmaradt római épület Európában.
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A Maison Carrée mai képe
Timgad

Az afrikai városok közül Marciana Traiana Thamugadi, a mai Timgad talán a leglátványosabb példája a telepített városnak. Kr. u. 100-ban Traianus alapította, s az alapított coloniáknak megfelelően teljesen szabályos városképe volt. Az sem mellékes, hogy sok forrás volt a területen, amelyekhez a legideálisabb módon, mindenféle alkalmazkodás nélkül építhettek fürdőket, azaz a várost nem csak tájolás, hanem a források szerint telepítették. Szinte minden insulában és a falakon kívül is számos helyen létesítettek kisebb fürdőket. A thermák mellett egy tipikus római fürdőkomplexum is épült északon. Ehhez hasonlót létesítettek egykor a görög Epidauroszban is.
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Timgad (az okori Thamugadi) alaprajza szabalyos, a
rola késziilt 1égi felvétel (balra) mintha pontos helyszin-
rajz lenne: jol érzékelteti alapitasanak koriilményeit,
vagyis azt, hogy i. sz.100-ban a Lambaesisben alloma-
8026 harmadik legio hozta létre, a veterinok coloniaja-
ként. A 2. szazad kbzepére a telepiilés mar tilntt erede-
tileg zart teriileti hatdrain. Els6sorban a nyugati és a
délnyugati oldalon lathaté, hogy az Uj kiilvarosok, sem-
mibe véve a katonai tervezdk eredeti elgondolasait,
kénnyed nemtorédomséggel terjeszkedtek. A varos si-
keresen fejlédott tovabb, ehhez megvoltak a civilizalt,
komfortos varosi élet feltételei: eddig nem kevesebb,
mint 14 fiird6épiiletet sikeriilt azonositani, de volt
konyvtar is, és a 4. szazadban szdmos templom muiks-
dott, kdzottiik egy nagy donatista bazilika.




A légifelvétel alaprajz pontosságával mutatja a város szerkezetét, a felső részen látszanak a fürdők és a canabea épületei 
 Természetesen ekkor is a tervezett római város központját a katonai tábor alkotta. Alakja szabályos négyzet, hossz- és kereszttengelyében egy-egy főúttal. A várfalakat bástyák sorával erősítették meg: a főutak tengelyében kapukat létesítettek. A főutcák által határolt negyedeket derékszögű mellékutcákkal osztották további, szabályos tömbökre, ezek az insulák, amelyeknek vízellátását a katonaság által épített közművek biztosították. A légió tisztjei között mindig voltak mérnökök is, a katonákat pedig kiképezték téglagyártásra és kőmegmunkálásra. A hadmérnöknek nem csak a városépítés, de a hidak létesítése is feladata volt, ezek mellett a hadigépek építése, mint az Vitruviustól is megtudhatjuk. Timgad castruma 328 x 357 méter méretű, belváros volt, azonban ez a 15000 lakosra tervezett város nem légióstábor, hanem colonia volt. A színház is a város belsejében épült fel, a fórum mellett. A város környékén számos fürdővilla is létesült. Érdemes még felhívni a figyelmet arra, hogy az első ismert építész, Imhotep, orvosként vált istenné. Azaz az egészséges település eszménye nagyon régi múltra tekint vissza.
Londinum

Ugyancsak castrum volt egykor. Ennek nyomai a mai településszerkezetben is fellelhetőek. A Temze északi partján 43-ban alapította Claudius császár. A település a rómaiak alatt katonai táborként működött és gyorsan tekintélyes várossá fejlődött. Az angolok és szászok uralkodása idején veszített hatalmából, de az ezredfordulón megkezdődött mai napig is tartó terjeszkedése és fejlődése. London városa az évszázadok során egy 33 városrészből álló konglomerátummá nőtte ki magát. Érdemes történeti térképek segítségével megkeresni a mai városszövetben a két főutat és a fórum terét. 

[image: image100.jpg]


 
Arrabona feltételezett castruma egykor a mai Káptalan dombon állt, telepítésének, erődfalának vonalát talán a mai Kovács Pál utca őrzi

Tábort létesítettek A III. században Győr helyén is a rómaiak, Arrabona néven. Azonban a város nem volt folyamatosan lakott, ezért a városszerkezetben nehéz felfedezni az egykori castrum helyét.

Baalbek, szentélykörzet

Baalbek romvárosa a mai Libanonban található, egykori fönícia területen. Római neve Heliopolis volt, de ez nem azonos az egyiptomi kultuszközponttal. Az I-III. században épült ki az az összetett együttes, amely három önálló templomot foglal magába: Zeuszét, ez volt a legnagyobb, mellette Bacchus szentély áll, és távolabb a legszebb: Venus körtemploma.
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A baalbeki együttes két férfi temploma, a hexagonális előépítmény, a vestibulum típusként a középkorban tovább él a szíriai keresztény építészetben, a propilaia „bástyájának” felső szintje Nike templomát idézi vissza
A nagy templomhoz nagyszabású előépítmények térsora vezetett. Bejárati része széles lépcsőzeten megközelíthető propülaia, két alacsony, négyszögű toronnyal közrefogott, tizenkét oszlopos homlokzatú csarnok. A főpárkány fölött a középső hat oszlop szakaszán háromszögű timpanon emelkedik. Ebbe a középső szélesebb oszlopközt áthidaló ív metsződik. Ez a motívum Szíria építészetében gyakori, és a késői császárkorban a birodalom más területein is elterjedt. A barokk építészet közkedvelt motívumává válik.
A kapucsarnok hátfalán hármas bejárat nyílik a hatszög alaprajzú, oszlopcsarnokkal körülvett, fedetlen középterű átjáróba, a vestibulumba. Ez a térsort gazdagítja, és fokozza az építészeti élményt. Innen hasonló hármas bejárat vezet a templom előtti nagy, négyszögű perisztíliumos udvarba. A három oldalról övező oszlopfolyosókban váltakozva négyszögű és íves fülkék nyílnak. Hasonló váltakozást a Pantheon belsejében láthattunk. A fülkék és a Bacchus templom udvarának falfelületeit pilaszterek tagolják, közeikben pedig egymás felett két sorban aediculák díszítik, melyek közül az alsó ívesen, a felső timpanonosan záródik.
Az udvart a főtengelyét a 8 m magas pódiumon álló templom tömege zárta le. A tízoszlopos homlokzatú, korintuszi pszeudodipteroszból csak az óriási kőtömbökből épült, monumentális pódium és ezen a cellát övező oszlopfolyosó hat oszlopa maradt meg.
Bacchus temploma a II. században épült. Nyolcoszlopos homlokzatú, kortintuszi peripterosz, két oszlopsoros portikusszal és mély pronaosszal. Cellája gyakorlatilag egyezik a Zeusz temploméval, csak itt kisebb pódiumra épült a templom. A dongaboltozatos cella oldalfalait sűrűn állított korintuszi féloszlopok tagolják. Fölöttük a párkány golyvázódik a dongaboltozat erősítő hevedereinek alátámasztására. Az oszlopközökben a falmezőket alul íves záródású, szemöldökpárkányos fülkék, felül aediculák díszítik. A cella végében magas pódiumon három nyílású oltárépítmény emelkedik. Ez egy új típusú, oszlopos adyton, amely szintén hatással lesz a keresztény oltárépítészetre. A templom falai és oszlopai párkányzatukkal ma is állnak.

Körtemplom magca, cellája kisméretű, centrális építmény. Kör alaprajzú cellája és négyoszlopos előcsarnoka magas pódiumon áll.
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A barokk építészetben számos elem visszaköszön a késői császárkorból, jó példa erre a Baalbekben felépült Venus templom, melynek könnyed, ívekkel határolt tetőszerkezetét a henger formájú, tömör szentély elé állított oszlopok sora hordja, a templom ugyancsak karéjokkal "megcsipkézett" pódiumon áll
Ennek körvonalát a cella körül az előcsarnok hátsó sarkaitól kiindulva öt homorú ívből szerkesztették. Ezek összemetsződésénél oszlopszékeken álló oszlopok veszik körül a cellát. Fölöttük a párkány a pódium körvonalát követi, az oszlopfők fölött erősen golyvásodva. A pódiumra a római templomok hagyományos frontális beállításának megfelelően az előcsarnok előtt, annak szélességében pofafalak közötti lépcső vezet. A cella ívelt külső felületét az oszlopok között íves alaprajzú, félkörzáródású fülkék tagolják. A templom szárazon rakott, gondosan összedolgozott, faragott kőtömbökből épült. Kőből falazták a cellát egykor lefedő gömbkupolát is. Az épület kötetlen, festői tömegalakítása és szabad formálása a késői császárkor építészetét jellemzi.
Spalato, Split, Diocletianus palotája (298-306)
Diocletianos spalatói (Split) palotájának alaprajza (160 x 190 méter) leginkább várfalakkal körülvett katonai táborra hasonlít.
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Csupán a tengerre néző homlokzat könnyedebb felépítésű. Alaprajzát a fő- és keresztutca bontja négy negyedre. Különösen érdekes a palota előcsarnoka a bejárat tengelyében. A nyitott előteret oszlopokra épített boltöves árkád kíséri. A boltív és az oszlop párosítása először itt jelentkezett Európa építészetében.
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A katona-császárok idején, a III. században a Római Birodalom hatalma megrendült. A rabszolgatartó társadalom gazdasági rendszere egyre kevésbé szolgálta már a fejlődést. A gazdaságilag stagnáló hatalmas birodalom határain fekvő provinciák békés életét egyre gyakrabban zavarták meg a keletről érkező népek állandó betörései, pusztító támadásai. A központi irányítás meggyengült, sűrű egymásutánban váltották egymást a rivalizáló császárok. A harmadik század derekán alig ötven év alatt tizenöt császár ült a birodalom trónján. Közülük szinte mindegyik elődjének erőszakos halála által került a trónra. A zavaros helyzeten egyedül Diocletianus császárnak sikerült hosszabb időre úrrá lenni. A császár három társuralkodóval szövetkezett és a széthullás előtt álló birodalmat négy részre osztva kormányozták. Diocletianus 284 és 305 között uralkodott. Nagyobb középületek, fórumok, templomegyüttesek ebben az időben már nem épültek, csupán a védelmet szolgáló városfalak, erődök, hídfőállások létesítésére jutott pénz. Rómát ekkor erősítették meg fallal. A pannóniai Scarbantia (=Sopron) polgárházait is ebben az időben vették körül falakkal. Diocletianus 315-ben lemondott trónjáról. A megfáradt, magában és tevékenységében csalódott, beteg császár az Adria partja mellett fekvő Illyricumba vonult vissza, ahol vízierőd-szerű palotát építtetett magának. A helyszín kiválasztását a félsziget barátságos klímája, a gyönyörű táji környezet és a közelben található, kiapadhatatlannak tűnő édesvízi források indokolták. A palota számára kiszemelt helyen korábban barátságos városka állt: ennek házait lerombolták. A négyszög alaprajzú védőfalakkal körülvett együttes félig a tengerbe épült, ezért magas, boltozott pincét – ma úgy mondanánk, hogy „fogadószintet” – építettek alája. Jellemző az építés sürgősségére, hogy kőfaragók külön csapata végezte a pillérek építését és mások a boltozatok építését. Ez számtalan pontatlanságra adott okot. A 160x190 méter méretű palota külső falait bástyákkal erősítették meg. A római castrumok megszokott alaprajzát alkalmazták. A két, egymásra merőleges főút végén egy-egy kaput nyitottak. A déli kaput a tengerről hajóval lehetett megközelíteni. A tengeri homlokzatot palotaszerűen alakították ki. A két főutca négy szabályos tömbre osztotta a palotát Az északi két tömbben szövödét és katonai egyenruha-szabóságot rendeztek be: ennek bevétele fedezte a leköszönt császár életviteléhez szükséges költségeket. Az egyenruhák élénk festéséhez a félszigeten bőségesen található édesvizet használták fel. A két déli tömbben a császár tengerre néző lakosztályai kaptak helyet. A palota mélyebben fekvő, oszlopos előcsarnokának jobb oldalán Diocletianus nyolcszög alaprajzú mauzóleuma kapott helyet, bal oldalán Jupiter számára emeltek magas pódiumon álló templomot. 
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A mauzóleum épülettömege, a kétszintes oktogonális forma többek között Ravenna és Aachen építészetében jelenik majd újra meg
Az előcsarnok – perisztylium – két oldalán a császárnak járó, bordó kőoszlopok könnyű kőboltozatokat hordoztak. Az íveket közvetlenül az oszlopokra támasztották. Az oszlop és boltív ilyen jellegű párosításával itt találkozunk először: a megoldás később, a kora középkori és bizánci építészetben általánossá vált. Az oromzat újszerű, egyenes-íves-egyenes áttörése ugyancsak szívesen utánozták a kora középkortól a barokkig. A tenger felöli oldalon, a nyitott előcsarnok feletti szinten hatalmas félgömbbel fedett fogadócsarnok létesült, mely – hasonlóan a római Pantheonhoz – nagy méretű, kör alakú tetőnyíláson keresztül kapott megvilágítást. Az palota-együttes a középkorban apró városi házakkal épült be, a hatalmas pincét jó másfél évezred alatt megtöltötte a guanó. A császári mauzóleumot később keresztény templommá alakították át. A pincét a legutóbbi időben kitisztították, a hatalmas terek ma üresen tátongnak. A tengerre néző császári termekbe épített középkori házakat sajnálatos módon lebontották: helyükön most unalmas rommező található. A palota reprezentatív térsorának elragadó hatása ma már alig érzékelhető.

Ephesos, Celsus könyvtár (117)
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Ephesosi könyvtár
Julius Aquila, gazdag római polgár építette atyja, Celsus emlékére. A könyvtár az ókor egyik legnagyobb gyűjteményével rendelkezett. Az egykori görög telepesvárosban a görög téralakítás szellemében épült meg a bibliotéka. Három oldalát emeletes sztoához hasonló rendszer kísérte. A központi tengelyben exedrát alakítottak ki. Az épület keleti fekvésű, és így a reggeli napfény bevilágította az olvasótermet. Ez a homlokzat a főhomlokzat, melyen alul ajtók, felül ablakok helyezkedtek el. Érdekessége az volt, hogy a nyílások aediculáit nem egymás fölött, hanem eltolva helyezték el, ezért alul négy egyenes párkányelem közé három felső esik
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A szemöldökök sakktáblakocka-szerű elhelyezése ma is jól látható
A légió szerepe az építészetben, hatás és visszahatás

7.2. Kislexikon

7.3. Javasolt irodalom és források

TÓTH I.: Mithras Pannonicus. 
2003
Bp-Pécs.

FITZ J: Pannonia születése, Museion-sorozat, 
1999
Enciklopédia kiadó. 

GRÜLL T.: Pontius Pilatus. Egy karrier története. 
2002
Bp .

GRÜLL T. Kőbe vésett emlékezet. Késő-antik zsinagógák feliratai. 
2004
Bp.

8. A keresztény építészet kezdetei

8.1. Az előkép és előzmény szerepe az építészeti önkifejezésben

A III. századtól kezdve egyre súlyosbodtak a Római Birodalom nehézségei. A birodalom vezetéséért verseny indult a rivális császárjelöltek között, szaporodtak a belső villongások. Ezzel egy időben a külső támadások is mind gyakoribbá váltak. Mindez a birodalom polgárainak létbizonytalanságát fokozta. Az emberek már csak a csodában hittek: a birodalom területén egyre több helyen ütötték fel a fejüket a különféle misztikus szekták. Ezzel egy időben a keresztény tanok is gyorsan terjedtek. 

A IV. század eleje még a keresztényüldözések kora, ebben az időben a titokban működő gyülekezetek még alig építkeztek. Az első keresztény templom maradványait Kis-Ázsiában, Dura Europoszban találták meg. Egyszerű, lakóházszerű emeletes ház volt, falait freskók díszítették. Az "isten házának" lakóhelyiségei szűk, belső udvarról nyíltak.

313-ban Constantinus római császár milánói ediktumában megengedte a keresztény vallás szabad gyakorlását, és elrendelte a keresztény templomok felépítését. Rómában, Bizáncban és a Szentföldön épültek fel az első, nagyméretű, keresztény templomok. A korai keresztény templomépítészet a római bazilikák alaptípusát fejlesztette tovább. A hagyományos görög-római templomtípus több okból nem volt alkalmas a továbbfejlesztésre. Kis belső tere mindig az istenek szobrainak elhelyezésére szolgált, a keresztény imaház ezzel szemben a teljes gyülekezet számára biztosított helyet. Ezen túl azonban maga a tény, hogy pogány templom céljait szolgálta, lehetetlenné tette alkalmazásukat.

Dura Europos, gyülekezeti ház (III.sz.)
Dura Europosban légiók keresztény katonái egy magánépület helyiségeit használták templom gyanánt. A hagyományos udvaros lakóház bejárata oldalt volt, egy előtérbe nyílt, amelyből tört vonalú úton lehetett a tornácos udvarra jutni. A bejárat mellett nyílt az emeleti feljáró, amely a lakáshoz vezetett. Mellette a keresztelőmedence terme állt. A négyoszlopos medence önálló teret kapott, ez a baptisztérium. Innen és az udvarról is megközelíthető volt a consignatórium, ahol a keresztelésre várókat tanították. Ugyancsak innen nyílt az empórum, a nők terme, amelyet ráccsal választottak el a gyülekezeti tértől. Alaprajzunkon ez a szerkezet nem látható, az udvari fal meghosszabbításában állt, de tudjuk, hogy az istentiszteleten elkülönülve vehettek csak részt a férfiak és a nők. A bejárattal és a lépcsőházzal szemben volt az a lépcsős bejárat, amely a gyülekezeti tér, a templomba vezetett. Középen állt az oltár, a fal mellett pedig ambó, a felolvasás helye volt. A fal mellett körben padok voltak. A Chatedra, szószék mellette egy ajtó nyílt, amely a diakónusok termébe vezetett. 
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Az alaprajzon az égtájjel helyén volt a ráccsal leválasztott empórum
Ugyancsak Dura Europosban, ebben az Eufrátesz menti városban, ebből a korból zsinagógát is tártak föl. A két épület térszervezése számos hasonlóságot mutat. Ami mégis a keresztény templomi funkciót igazolja és a kora keresztény művészet keleti eredetét bizonyítja az ennek a festményekkel díszített templomnak a felfedezése, amelyet a perzsák 256-ban leromboltak. Ezt követően földkő városfalat építettek a ház helyén, ez őrizte meg az épületet. A megerősítést követően szíriai határterületen fekvő várost újra elpusztították és Dura Europos soha nem népesült be ismét. A keresztény kápolnát díszítő freskók tehát régebbiek a legtöbb katakombánál és több mint fél évszázaddal az egyházbéke előtt keletkezhettek. 
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A helyreállított keresztelőmedence terme
Megtaláljuk a Jó Pásztort, az Okos és Balga Szüzek paraboláit, az ágyát Hátán vivő inaszakadtat, és számos egyéb, vitathatatlanul evangéliumi eredetű jelenetet. A Megváltó képét ábrázoló medaliont vagy pajzsot tartó angyaloknak a keresztény művészetben oly gyakori témája szintén keleti eredetű. Megtalálható már - jóval a latin Nyugaton ismert előfordulása előtt - Palmyra katakombáiban, ahová igen kétséges, hogy keresztények temetkeztek volna. Itt Victoria-alakok, a későbbi angyalábrázolásokhoz hasonlóan androgyn jellegű figurák tartanak medalionokat, s ezeken az Uralkodó Jézus helyett még az elhunytak képmását láthatjuk.

Katakombák

Rómában és a Birodalom néhány városában a II-IV. század idején a keresztény közösségi istentisztelet színhelye a katakomba (földalatti temető folyosórendszere) volt. Ezek nem elsődlegesen istentiszteleti céllal készültek: városi köz- és magántemetők voltak. A római jog szerint minden temetkezési hely szent hely volt, háborgatását a törvény tiltotta. Ezért a kezdetben kizárólag temetés és halotti szertartás célját szolgáló katakomba a III-IV. századi üldözések idején gyülekezeti istentisztelet színhelye is lett. A vértanúk sírja körül nagyobb tereket (cubiculum) alakítottak ki, esetenként már kifejezetten közösségi liturgia végzésére alkalmas formában (pl. a római Via Latina melletti hatszögű cubiculum térsora, vagy a Via Salaria melletti Priscilla-katakomba "Capella graeca" együttese). A cubiculumok mennyezetét és oldalfalait a keresztény szimbolika korai alkotásai (antikból átértelmezett jelenetek, tárgyszimbólumok, betűszimbólumok) díszítették.
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Az Aureliusok sírkamrája, III századi katakomba részlete
Érdemes megjegyezni, hogy ugyan a pécsi freskók bibliai ábrázolásaira a római katakombák falfestményei hatottak a leginkább, a pécsi ókeresztény sírkamrák mégsem katakombák: a festett sírkamra készítésének szokása az újabb kutatás szerint nem Italiából, hanem a Balkánról érkezett Pannoniába (a Péter-Pál-christogram kompozíció párhuzamai a thessaloniki és niši ókeresztény sírkamrák falfestményeiről is ismertek). Ez a misszió, amely az ariánus tanítások ellen hatása Pannoniában is együtt járhatott egy Róma-központú, céltudatos kulturális program megvalósításával. Erre utalhatnak a IV. sz. utolsó harmadában, vagyis éppen az orthodox tanok pannoniai előretörése idején kifestett 1. sírkamra jelenetei, különösen a Róma városi egyház, mint az orthodoxia bástyája közös patrónusaiként tisztelt Péter- és Pál-ábrázolások.
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Az 1. számú pécsi sírkamra Péter és Pál ábrázolása
Maxentius bazilikája (307-420)
Róma: Maxentius bazilikájaa Basilica Novát Maxentius császár építtette 410 táján a Forum Romanum délkeleti végén, majd 420 körül Constantinus kissé módosítva fejeztette be.

A 102 m hosszú, 65 m széles, háromhajós bazilika a római építészet egyik utolsó monumentális alkotása. A főhajónak az oldalhajók között kiemelkedő terét három, 23 m fesztávolságú, 35 m záradékmagasságú keresztboltozat fedte. Ugyanez a szerkezet fedi a fürdők cella mediáját. Bazilikális bevilágítását az ezek homlokíveiben nyíló ablakokon át kapta. Az oldalhajókat nyílásokkal áttört harántfalak három-három szakaszra osztották, amelyek dongaboltozatos tere teljes szélességében a főhajóba nyílt. Külső falukat egymás fölött két sorban három-három ablak törte át. A főhajó keresztboltozatainak vállát az oldalhajók harántfalainak vége előtt álló, hatalmas fehérmárvány korintuszi oszlopok támasztották alá.
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Az axonometrikus metszeten jól láthatóak az oldalhajók harántdongái
A keresztboltozatok oldalnyomását a mellékhajóknak a tetőzetük fölé nyúló harántfalai vették fel, amelyek támpillérszerűen támasztották a főhajó kiemelkedő oldalfalait a boltvállak tengelyében. Az öntött kivitelű donga- és keresztboltozatok belső felületét lépcsős keretelésű, nagy nyolcszögű, és közeikben kisebb négyszögű kazetták tagolták, csökkentve a bolthéjak súlyát.

A bazilika délkeleti keskenyebb oldalához keresztboltozatokkal fedett, keskeny előcsarnok kapcsolódott. A főhajó innen nyíló bejárata és a szemközti végén kiugró íves fülke, apszis hangsúlyozták a tér hosszanti főtengelyét. Constantinus idejében a bejáratot a Forum felöli hosszoldal közepére helyezték át, és az új bejárati tengely hangsúlyozására a túlsó oldalhajó középső szakaszát bírósági emelvénnyel ellátott, félköríves apszissal bővítették. Az új kereszttengellyel az eredetileg hosszanti elrendezésű épület kéttengelyes, centrális jelleget nyert.

A bazilikának csak az északkeleti mellékhajója maradt fenn dongaboltozataival és támpillérszerűen felnyúló harántfalaival, a főhajó ezekhez kapcsolódó boltvállaival, továbbá az épület délkeleti zárófala. Romjaiban is az ókori Róma egyik legmonumentálisabb emléke.
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Maxentius bazilikája ugyanazt a kéttengelyes szerkezetet mutatja, mint a Fortuna szentély, de itt már rendelkezésre állnak azok az épületszerkezetek, amelyek a középkori templomtípus létrejöttét lehetővé teszik
Az első Szent Péter templom

A legkorábbi kora keresztény templom, a római S. Giovanni in Laterano 312-319-ben Constantinus császár palotája mellett épült, belsejét drága anyagok - féldrágakő, arany mozaik, zöld, sárga és vörös márvány díszítették. A nemesfémek alkalmazása, a felületek ragyogása a térnek földöntúli hangulatot kölcsönzött, a fényben az anyagok elvesztették testszerűségüket, "anyagtalanná" váltak.
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San Giovanni in Laterano mai belső képe, azonban itt is síkmennyezet fedi a főhajót, mint a korai bazilikáknál általában
A római S. Pietro öthajós bazilika volt, építését 12 évvel később, 324-ben kezdték el. A kereszténység első és legnagyobb templomát kívánták megépíteni. Később, a reneszánsz korban (XVI. sz.) bontották le: helyén ma a Michelangelo tervezte Szent Péter bazilika áll.
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Az öthajós bazilika rekonstruált képe
Érdemes az épület térszervezését összevetni a Baalbeki Zeus templommal. Az előudvar kerengője ugyan nem hexagonális, és a tornác a templom bejárata előtt is körbefut, azonban a belsőben megjelenik az oszlopos oltárépítmény, amelyet a lateráni belsőben is láthatunk. Tehát az új elem a főhajó és a keresztház. Azonban ha az öthajós hosszházat tekintjük udvarnak, és az előudvart vestibulumnak, akkor a tengely mentén ugyanazt a háromszakaszos teret találjuk, amelynek végpontjában a szentek szentje áll. Oldalhajóinak belső homlokzatán a kétszintes sztoa-motívum, de már alul archivolt támaszkodik a korintoszi oszlopfőkre. Már itt érzékelhető, hogy az építészeti hangsúly a belsőre tevődik át, Az oszlopos architektúra itt és a főhomlokzaton érvényesül elsősorban.
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A XIX. századi rekonstrukció a San Pietro szentélyéről
Betlehem, a Születés temploma, Jeruzsálem, Szent Sír templom

Nagy Constantin császár Krisztus születése helyén, a Szentföldön is egy sor templomot építtetett, közülük a leghíresebb a betlehemi Születés-templom és a jeruzsálemi Szent Sír-templom (IV. évszázad). A VI. században szabályozták a keresztény egyházi szertartások rendjét. Ettől kezdve az oltár mindig szigorúan kelet irányában épült (orientálás), a főbejárat így nyugatról vagy délről nyílott. A belső terek jobb megvilágítása érdekében a hajók számát egyre inkább háromra csökkentették. Az oltár előtt megjelent a kereszthajó, az alaprajz így markáns "kereszt" formát kapott. Az oltár terét minden oldalról fél kör alaprajzú apszisokkal bővítették. E korai templomok eredeti formájukban nem maradtak fenn. Ahogy az egyiptomi nagytemplomoknál is láttuk, folyamatosan bővítették, átalakították őket. Ez a betlehemi és jeruzsálemi templomokra fokozottan érvényes volt.
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Jobbról a Születés templomának, balról a Szent sír templomának alaprajzi részlete

Mindkét szentély centrális épületből ered, emléktemplom. Érezhető, hogy udvarral és hosszházzal bővítették az eredeti épületet. A Születés templomának oktogonális középrésze olyan forma, amely ezt követően meghatározóvá válik a keresztény építészetben. A centralitás, illetve a templom sírhoz való kapcsolása is nagyon fontos kérdés, amely majd az altemplomok kialakításánál válik fontos előképpé. Mindkét esetben lényeges, hogy a szent hely körüljárható. Ez majd a zarándoktemplomok kialakításánál válik jelentős igénnyé, mint ahogy ezek a helyek is a háromszázas évek első felében meginduló zarándoklatok miatt kaptak építészeti köntöst, és fontosságuk valamint közismertségük miatt váltak példaadóvá.
8.2. A bazilikás szerkezet fejlődéstörténete napjainkig 

Az építés korai szakaszában, egészen a kora középkorig az épületeket, építményeket tömör fallal vették körül. A védelem és biztonság évezredeken keresztül megkövetelte, hogy a határoló falakba ne kerüljön nyílás. A Kr. e. VII. évezredben létesült település, Catal-Hülyük egymáshoz tapadó házait a tetőn át, a födémben kialakított nyílásokon keresztül lehetett megközelíteni, és ugyanitt vágtak nyílást a bevilágítást biztosító ablak számára is. 

A terek felülről történő megvilágítása a későbbi időkben is jól bevált megoldásnak bizonyult. Az ókori Egyiptom templomainak belső terét egyes hajószakaszok kiemelésével, a kiemelt szakasz oldalán beépített, függőleges kőrácsokkal lezárt „ablakokon” keresztül világították meg. A változó belmagasságú csarnoktereket görög szóval „hypostyl” csarnoknak nevezték. A „hypostyl” változó belmagasságú oszlopcsarnok, ahol a bevilágítást a kiemelt hajók oldalvilágítása biztosítja. Ilyen volt Karnak Amon temploma (19. dinasztia), ahol az egyes hajók közötti magasságkülönbség megközelítette a tíz métert. A gigantikus tér oldalfalai zártak voltak, a belső kizárólag a kiemelt rész kétoldali kőrácsain át kapott megvilágítást. A mellékhajók távolabbi részein félhomály uralkodott.

A krétai építészet megmaradt emlékei alapján következtethetünk a neolitikus lakóházak (Kr. e. II. évezred) kezdeti formáira. Úgy tűnik, hogy e szárított agyagból emelt, négyszög alaprajzú lakóterek födémének közepe nyitott volt, a belső tér a födémben kialakított nyíláson keresztül un. „hypetral” megvilágítást kapott.

A római kor középületein, a bazilikákon is megjelenik ez a bevilágítási forma. A Basilica Ulpia (112) nyújtott négyszög alaprajzú középterét hatalmas oszlopok keretezték. Ezt vette körül négy oldalról – nagyon hasonlóan a szabadtéri fórumok felépítéséhez – a keskenyebb bélméretű kerengő, külső sztoa homlokzattal. A bazilika középső terét magasan elhelyezett kazettás síkfödém zárta, oldalról világították meg.
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A Trajanus fórumához épített bazilikás tér rekonstruált képe és alaprajza
A keresztény templomok felépítésének kiinduló példája az ókori római bazilika volt. A két épülettípus között azonban éppen a tér szervezése, a megvilágítás jellege mutatja a különbséget. A keresztény bazilika az imádkozás helye volt: hangulata, és térhatása a valóságon túlit tükrözte. Ezt a misztikus hatást fokozta a mellékhajók félnyeregtetői felett kialakult felületbe helyezett ablakok sora. 

Bizánc fő temploma, a Hagia Sophia (532–537) a kupolákba vágott nyílásokon keresztül kapott megvilágítást. Az arany mozaikkal burkolt felületeken visszatükröződő fény misztikus hatást kölcsönzött a belsőknek. A középkori romanika és gótika a bazilikás templomtípust építette. A legkorábbi templomok belső tereiben derengő sötétség egyik oka a vastag határoló falakba vágott apró nyílások csekély bevilágító felülete volt. A gótika egyik legfontosabb feladatának éppen azt tekintette, hogy a belső terekbe minél több fény jusson. A párizsi Notre Dame (1145) templomtereiben még félhomály uralkodott: az öt hajós bazilika bevilágító felületeit a mellékhajók félnyeregtetős lefedése erősen lecsökkentette. St. Denis háromhajós oldalhajóinak lefedését a XII. században kis lejtésű tetővel helyettesítették: így a bazilikás felülvilágítás felső ablaksora alatt újabb ablaksort vághattak a külső fal felületébe. 

A reneszánsz korban épült mantovai S. Andrea (1470-től) dongával fedett főhajója csak az oldalkápolnákon keresztül kap szegényes megvilágítást: a hatalmas térben félhomály dereng. A római Il Gesú (1568-tól) dongaboltozatát fiókdongákkal törték át, ezzel a belső világítás intenzívebbé vált. A barokk építészet különös gondot fordított a fény mind hatásosabb bevezetésére a belső térbe. A torinói S. Lorenzo (1668–1679) felülvilágító ablakai a kupola felületébe metsző fiókdongák. A fény boltozati hálón átszűrve érkezik, a lefedés lebegni látszik.

A francia forradalmi építészek ideális terveiken sokat foglalkoztak a fénnyel. A belső tér egyenletes, káprázatmentes megvilágítására törekedtek, ezért mellőzték az oldalhomlokzatok ablakait és a reflektált fényt a tambur és a kupola felületén keresztül, un. „fény-vályúkon” keresztül jutatták a belsőbe. (Etienne-Louis Boullée katedrális tervei, XVIII. sz. utolsó harmada). 

A XIX. század új építőanyagai és szerkezetei a vázas építés új lehetőségeit kínálták az építésznek. Joseph Paxton londoni Kristály-palotája (1851) áttetsző, varázslatos üvegpalota, ahol a külső és belső teret csupán vékony üveghártya választja el egymástól. A fény az oldalfalakról és a mennyezetről egyenletes intenzitással hatol a belső térbe. A korszak hatalmas gyári csarnoképületein felülvilágító ablakokkal – un. „shed” tető, hernyó-tető – juttattak fényt a munkahelyekre. 

A XX. sz. korai modern mozgalmai az épületek határoló falait üveg szerkezetű függönyfallá változtatták, amelyen keresztül szabadon áramlik be a fény a belső terekbe (Bauhaus műhelyhomlokzata, 1925). Mies van der Rohe ideális lakóháza (1945, Plano, USA, Illinois) acéltartókon függő üvegdoboz. Le Corbusier zarándokkápolnáján (Ronchamp, 1950–1955) a vastag oldalfalak és a hatalmas tető közötti réseken szivárog be a fény. A poszt-modern építész nem egy esetben hasonló, talányos fényhatásokra, különleges felülvilágításra törekszik. A felülvilágító az „új-modern” építészetben sem vesztette el jelentőségét: segítségével különös hangulatú hatásokat érnek el az épületek belső tereiben. 

A római bazilika és a keresztény templom között azonban alapvető különbségek vannak. A római bazilika fedett fórum volt, polgárok találkozó helye és ülésterme. A keresztény ezzel szemben az imádság hajlékának készült. A római középületek belső térkompozíciója önálló "tértestek" egymás mellé helyezésével alakult ki. A keresztény bazilika térsorát a végtelenre rányíló út - az e világról a túlvilágra haladás - fogta egyetlen, egységes kompozícióba. A rómaiak "berendezték" a teret, a keresztények a világmindenség modelljévé lényegítették át a terek sorozatát. 

A korai keresztény bazilikák falai és boltozatai római technikával, betonból és téglából készültek, igényes helyeken kő burkolattal. Azonban a természetes cement alkalmazása Róma bukása után feledésbe merült, és anyagi feltételei sem voltak adottak. Ezért a középső hajó szélesebb és magasabb terét nyitott fa fedélszék fedte le. A templom együttesébe oszlopos előcsarnokon keresztül lehetett bejutni. Az előcsarnokot átriumszerű belső udvar követte: itt kaptak helyet a megkeresztelésükre várakozók. Maga a templomtér gyakran öt hajós, a fény a magasan kiemelt középhajó felső ablaksorán jutott be a térbe. Az oltár előtt "diadalív" kapott helyet, ez keretezte a félkör alaprajzú oltártér - apszis - látványát.

A rövid áttekintésben arra kívánjuk felhívni a figyelmet, hogy a bazilikás tér máig jelenlévő szerkezete építészetünknek, és legjelentősebb feladata a fény bejuttatása volt.
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9. A bizánci építészet

9.1. Bizánc és a bizánci építészet viszonya – a kortalan építészet

Krisztus születése után a 395. évben keleti és nyugati császárságra szakadt ketté a Római Birodalom. Kettőjük közül a keleti rész bizonyult erősebbnek. A keleti császárság központjának először Tróját kívánta kiépíteni Constantinus, végül Bizánc lett a birodalom fővárosa. Bizánc befolyását hamarosan a nyugati császárságra is kiterjesztette.
A kora keresztény idők európai emlékei mellett Szíriában és Egyiptomban is számtalan, értékes, szép, nagyméretű keresztény templom épült. A bizánci császárság megerősödésével azonban az építő tevékenység súlypontja Bizáncba helyeződött át.

A bizánci építészet több forrásból táplálkozott. Érvényesültek benne a római hagyományok, de tovább örökítette az ókori görög építészet tiszta formálását és világos szerkesztését. Nem volt azonban hatástalan Bizánc korai keresztény művészetére a kis-ázsiai kultúrák közelsége sem. A bizánci építészet fő feladatai közé tartozott a császár - Krisztus földi helytartójának - tisztelete. Bizáncban az egyház és állam szoros egységbe forrott, a templomok a középületek feladatát is betöltötték.

Thesszaloniki, Demetriosz bazilika

Az V. sz. elején alapított templom itáliai hatásról tanúskodik öthajós alaprajzával és keresztházával, azonban itt a keresztházat körüljárja a külső hajó. Ennek liturgikus oka a kórus szerepének megnövekedés a szertartásban. Az oltárrekesztő rács is a keresztház hajó felőli vonalára kerül. Az oldalhajók lefedése lépcsősen emelkedik, ezért a tetőidomok is lépcsőznek felfelé.
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A Demetriosz templom belső képe

Figyelemre méltó, hogy mind a külső homlokzat nyílásosztásánál, mind a belső támaszzónákban hármas egységek alakulnak ki, azaz három oszlop után egy pillér következik. A szentély és diadalív mozaikja bizánci stílusú. középütt a trónuson a győzedelmes Jézus. A római bazilika exedrájában ugyanígy a bírói szék helyezkedett el. Az empórum viszont már az oldalhajó fölött található, ugyanúgy, ahogy majd a Hagia Sophia székesegyházban láthatjuk száz évvel később. Thessalinikiben még számos bizánci templom található. Azért választottuk ezt az épületet, mert együtt jelentkeznek benne a korai latin és bizánci jellegzetességek. 
Hagia Sophia
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A templom hosszú ideig mecset volt, ma múzeum
A bizánci építészet csúcsteljesítménye az 532-537 között emelt Hagia Sophia volt.

A templomot Justinianus császár építtette a Nika-felkelés sikeres leverésének emlékére. Alkotói nem építészek voltak: Tralleszi Anthemiosz a geometria tudósa volt, Miletoszi Izidorosz pedig fizikával foglalkozott. Feladatukat nem rutinból végezték: ennek köszönheti a hatalmas építészeti alkotás megoldásainak újszerűségét, és szerkezeteinek merész megkonstruálását.
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Az alaprajzon még látható az egykori előudvar, és itt figyelhető meg pontosan a hossztengely dominanciája, a kupola kialakítása mellett ez a legfontosabb vívmánya az építészeknek, hogy a hosszházas teret és tömeget centrális térkén érzékeljük
Az épület központjában 33 méter oldalméretű, csegelyes kupolával fedett, hatalmas teret találunk, ehhez hosszirányban két, fél kupolával zárt apszis csatlakozik. Az apszisokat diagonálisan elhelyezett, félkör alaprajzú térbővületek, "conchák" egészítik ki. A hatalmas kupola oldalerőit kétszintes, boltozott "mellékhajók" veszik fel. A hatalmas sarokpilléreket a térbővületek mögé rejtették, azok képe a térben nem jelenik meg. A kupola így szinte "lebeg" a tér felett. 

Az épület szerkezetei és anyagai a teret burkoló vékony hártya formájában jelennek meg. A fő- és melléktereket árkádsorok kötik össze, így a tér szabadon "áramlik" a templom monumentális belsőjében. A túlvilági hatást az aranyszínű díszítések - római mozaik - fokozzák. Az épület tömege kívülről szerényebb. Maga a főkupola többször összeomlott, vékony szerkezetét végül bordákkal kellett megerősíteni. A fény a bordák között, a kupola felületébe vágott felülvilágító ablakokon keresztül érkezik a belső térbe. Ez tovább növeli a templombelső misztikus hatását. A Hagia Sophia a görög-keleti kereszténység templomépítészetének típusalkotó emléke: mintájára a mai napig számtalan görög-keleti templom épült fel Görögországban, Bulgáriában és Oroszországban. Hatásáról árulkodik a velencei S. Marco kupolás együttese.
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Fig. 1.
Lingsschnitt durch die Sophienkirche in Konstantinopel.




A keresztmetszeti ábrázoláson jól látható, hogy a kupola tambur nélkül terhel a pillérek fölötti csegelyekre

Sophia székesegyház, Novgorod (1045-052)
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A templom homlokzatára kivetül a harántfalak szerkezete

Novgorodban egy „13 csúcsú” tölgyfatemplom állt az ezredfordulóig, ennek helyére építtette Vlagyimir herceg ezt a templomot. Feltehetően itt is görög mesterek dolgoztak, akik a magukkal hozott bizánci minta alapján a klasszikus ötkupolás kilencosztású teret építik meg, azonban minden irányban bővítik egy mellékhajóval, és körbeveszik három oldalról egy újabb, széles térsorral. Ebbe épül bele hatodik tornyával a lépcsőtorony. Míg a terek száma additívan nőtt, hiszen héthajóssá lett az épület, addig egyszerűsödött a szerkezet a szerkezet. A pillérek, amelyek a magasdobos kupolákat tartják, görögkereszt alakúak. Ezért a belső tér kevésbé átlátható, rejtelmes. Megváltoztak a térarányok is, hiszen az előképhez képest nőtt a belső terek magassága, a dobok nagysága, és a faépítészeti előzmény hatására a kupolákra hagymasisak került. A durva mészkő építőanyag miatt a falakra vakolat került, de a külső így is semleges maradt, csak a függőleges faltagolás és a nyílások adnak kevés ritmust a tömeg megjelenésének. Bélletes keretezést is csak a bejárati ajtó és a tengelyében lévő ablak kap, ez utóbbit csak jóval később alakítják ki mai formájában. A dongás falsíkokon nem jelenik meg az ablak, csak a tambúrok nyújtott ablakai biztosítanak fényt a központi kilencosztatú térben.
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A szentélyt elzáró ikonosztáz részlete

A belsőben az arany hátterű mozaikok, táblaképek a meghatározóak, és ettől a központi tér ragyogóvá válik a nehézkesebb pillérek dacára. Az ötszáz év, amit az időben előre ugrottunk, nem céltalan. Arra hívjuk fel a figyelmet, hogy a bizánci templomépítészet kánonja egészen másképp fejlődött és fejlődik, mint a nyugati keresztény építészet. Ahogy a liturgia, úgy az építészeti forma is állandó, annak ellenére, hogy az ortodoxia több ágra szétvált (és ezt még árnyalja a görög katolikusok megjelenése a XVI. század végétől), mégis egy építészeti stílusoktól független építészet példáját kívántuk bemutatni röviden.
9.2. Velence ás a bizánci stílus 

A világ egyik leghíresebb és legkülönösebb városa. Évente turisták milliói látogatják, az építészek számára „kötelezően” megtekintendő. Városépítészeti különlegessége, hogy vízre épült: egyfajta „tükörképe” a világ szárazföldre épült számtalan más településének.

Keletkezése a Római Birodalom kettészakadása, a népvándorlások korára esik. Az ötödik században, pontosabban 568-ban a longobárdok elpusztították Itália adriai tengerpartjának északi városait. A hontalanná vált lakosság a partok előtt apró szigetekre menekült. Az Adria észak-keleti partjai előtt számtalan kisebb-nagyobb sziget, a szigetek között kanyargó és a szárazföldbe betüremlő, a homokszigetek által egészen vagy részben elzárt sekély vizű partmenti öböl – lagúna – találhatók. A szigetekre sokáig csak fából építkeztek. Az ingoványos talajba fa cölöpöket vertek le, ezekre építették a könnyű, vázas-gerendás faházakat. 

Később egyre többen telepedtek az ellenségtől védett, biztonságos szigetekre. 697-ben a szigetek települései egységes közigazgatási közösséggé – tartománnyá – alakultak, melyet a bizánci császár által kinevezett vezér, a „doge” – dózse – kormányozott. A hatalom a legtekintélyesebb patrícius családok kezében volt: ők választották soraikból a dózsét. A XI. századtól a dózse hatalmát jogilag is kénytelen volt megosztani a legelőkelőbb családokból választott tanáccsal, a híres-nevezetes „Serenissima Signoriával”. A nemesek uralma egészen a városállam megszűnéséig, 1797-ig fennmaradt. 

A hetedik-nyolcadik évszázadban újabb és újabb területeket hódítottak el a tengertől, töltöttek fel és építettek be épületekkel. Az építkezéshez szükséges faanyagot az Adria szemközti partjának sziklás erdeiből termelték ki. Ekkor váltak kopárrá és dísztelenné a mai Horvátország meredek adriai sziklapartjai. 

A szigeteket csatornákat keretezték. E kisebb-nagyobb csatornák alkotják ma is a település városszerkezetét. A szárazföldtől jó négy kilométerre lévő szigetcsoport fő közlekedési útvonalává – várostengelyévé – a Canal Grande vált. A széles csatorna ’S’ kanyarokkal, kelet-nyugati irányban szeli át a várost. A fő csatornára merőlegesen keskenyebb-szélesebb csatornák csatlakoznak. A város körvonalai szabálytalanok, a természeti adottságokhoz igazodnak. Közelebb és távolabb további szigetek – La Giudecca, Lido – egészítik ki a várost. A lakosság nagyobb része mára a tengerparti korszerű településre, Mestrébe költözött: a történelmi várossziget egyre inkább a turizmus céljaira szolgál. Évente egy velencei lakosra kétszázötven vendégéjszaka jut.

A csatornák által körülhatárolt szigetek belsejében, az egykori vízfolyások vonalában szeszélyesen kanyargó, keskeny sikátorok szövik át a városszerkezetek. A sikátorok és a csatornák kereszteződésében hidak épültek. A hidakra meredek lépcsőkön kapaszkodhatunk fel: alattuk könnyen elférnek a csatornákon sikló kecses, fekete gondolák. 

A gyalogosok a szigeteket átszelő keskeny sikátorokon tolonganak. Velence szárazföldi közlekedő útjai a „rostos” városszerkezet jellegzetes példái: szabálytalan vonalvezetésük teljes mértékben a felszín adottságaihoz igazodik. Ilyen szempontból a település szerkezete a legősibb emberi településekkel mutat rokonságot. Mivel a sikátorokat semmiféle rendszer – „szisztéma” – nem fogja átlátható, világos egységbe, szinte reménytelen a tájékozódás. Az utcasarkokon falakra festett, antikva betűs feliratok igazítanak el és vezetnek a város főbb látnivalóihoz, a Rialto-hídhoz, az Akadémiához vagy a város főterére, a Piazza San Marcora. 

A Canal Grande, Velence reprezentatív várostengelye közel négy kilométer hosszan kanyarog a parton sorakozó, pompás paloták között. Átlagos szélessége 30 és 70 méter között változik, azaz légtérarányai a világvárosok széles promenádjainak felel meg. Az első csatorna menti paloták a XI. században épültek. Ekkor váltották fel a fából ácsolt házakat a szilárd anyagból emelt kőépületek. A házakat továbbra is fa cölöpökre építették, a sűrűn levert cölöpöket vízszintes irányban talpkoszorúval fogták össze merev lemezzé, erre helyezték el a földszint főfalainak gondosan megfaragott kváderköveit. Falszigetelés céljából ólomlemezt használtak, az építőköveket disznózsírral vonták be, ezzel védték meg azokat a sós tengeri levegőtől.

A Canal Grande mentén megismerkedhetünk Velence építészettörténetével. A csatornán hajózva szemünkbe ötlik, hogy a paloták egy részét soha nem fejezték be, másokat később átépítették, megmagasították, korszerűsítették. Közöttük a legkorábbi időktől kezdve minden építészeti korszakból szép számmal maradtak fenn emlékek. A legkorábbi paloták (Fondaco dei Turchi) a bizánci építészet hatását mutatják. 
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A homlokzat saroktornyai és középső árkádos része a baalbeki propülaiát is idézik
A gótika a XIII. században jelentkezett, virágkora a XIV. századra esik. Legszebb alkotása a Ca d’Oro, az „Aranyház”, melynek mérművekkel áttört homlokzatát megépítése után vékony aranyfüsttel vonták be. A XV. században a reneszánsznak adja át helyét (Palazzo Vendrami-Callergi, 1481.): a XVIII. századtól kezdve a barokk építészet hódít . Ekkorra kialakult a Canal Grande végleges képe, mely azóta szerencsére alig változott.

A paloták alaprajzi elrendezése és metszeti felépítése már a XI. század során kialakult: belső szerkezetük a napjainkig keveset változott. A víz szintje fölé épített keskeny, árkádos, apró pódiumot előlépcsők szegélyezik. A vízben álló, hengeres, piros-fehér csíkos, arany gombos oszlopokhoz kötötték ki a gondolákat. A földszinten a raktárak és nagy terű rakodótér – „manipulációs tér” – kapott helyet. A háznak a keskeny sikátor felé is volt bejárata. Az első emeleten az épület teljes szélességében díszterem kapott helyet: helyét a homlokzaton hatalmas, mérműves ablakok és gazdag loggiasor jelezte. A nagyterem a következő szinteken – igaz, kisebb belmagassággal – megismétlődött. Ennek oka, hogy egy épületben két palota is volt, külön lépcsőházzal. Ez középkorias vonás, mint ahogy az arany alkalmazása, és a dús díszítés a bizánci hagyományokra vezethető vissza.
A Piazza di. S. Marco a város központja. „L” alaprajzú téregyüttes, mely a tengerre nyíló, kisebb méretű piazzettából és erre merőleges, trapéz alaprajzú, monumentális piazzából áll. A piazzettát két oldalán egy-egy hatalmas oszlop keretezi és kapcsolja egységbe a tenger látványával. A két térszakasz találkozásánál hatalmas, X. században épült harangtorony áll, mely csuklóként fordítja át a kisebb teret a nagyobb irányába. (A 99 méter magas harangtorony a 20. század legelején leomlott, de hamarosan eredeti formájában újjáépítették.) A harangtorony lábánál áll a híres velencei építész, Jacopo Sansovino (1486–1570) alkotása, a Loggetta.

A piazzetta dél-nyugati sarkán, alacsony, csúcsíves árkádsoron áll a Doge palota. A hatalmas épülettömb a XIV. században épült ki mai formájában: meghatározó motívuma emeletének márvány intarziás, tömör, súlyos tömege. A tenger felől érkezve a dózsék palotája mögött oldalnézetben tűnik fel a San Marco bazilika (829–839) előcsarnoka és sokkupolás tömege. A templomegyüttes Bizánc építészeti hatásának egyik legkülönösebb tanúja. Velence a kelet-nyugati kereskedelemben évszázadokon át kulcsszerepet vívott ki magának: nem hiába nevezték a „kelet fővárosának”. A város bazilikájának építésekor Konstantinápoly templomai között kerestek mintát: legmegfelelőbbnek a Constantinus császár alatt épült Apostolok templomát találták. Az eredeti templom a IX. században épült: a XI században változtatás nélkül újra építették. Külső megjelenése és kupolás belső terei kelet és nyugat építészetének sajátos együttéléséről tanúskodnak. Márványmozaikkal bevont, aranyozott belső terei misztikus hangulatot árasztanak.
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Velence tengeri bejárata, könyökpontján a toronnyal és a templommal
A piazzetta képét észak felé az óratorony zárja. A trapéz alaprajzú piazzát árkádsor keretezi. A tér elegáns arányainak köszönheti kiegyensúlyozott összhatását. Napóleon a márványpalotákkal körbevett térséget „Európa legszebb szalonjának” nevezte. A Piazza di S. Marco a környező sikátorokból loggiás átjárókon át közelíthető meg. A szűk utcácskákból a térre lépve a tér monumentális megjelenése különösen hatásos, a teret szegélyező épületek igen jól érvényesülnek. 

Velence szigetén kevés a legújabb korban emelt épület. A pályaudvar a Canal Grande nyugati sarkában létesült, azután, hogy a szigetet a 20. században autóúttal és vasúti töltéssel kötötték össze a szárazfölddel. A pályaudvar fogadóépülete és a szomszédságában magasodó, sokemeletes parkolóház az 1950-es évek modern építészeti mozgalmának alkotása. Velencébe érkezve, a fogadócsarnok hatalmas üvegfalán keresztül különösen hatásosan jelenik meg a lagúnák városának összképe. A pályaudvar egymásra rétegeződő, tiszta, geometrikus épülettömegeit igényes kőburkolattal látták el.

1980-ban a Canal Grande nyugati végén, a déli „sziget” csúcsa közelében Aldo Rossi (1931–1997) olasz építész tervei alapján hajótestre épített, apró úszó színházat kötöttek ki. A játékos efemer épület – röpke, átmeneti, tiszavirág-életű, ideiglenes alkotás – a hagyományos velencei építészeti biennále – kétévente megrendezésre kerülő művészeti találkozó és kiállítás –  alkalmából épült. A Teatro del Mondo – világszínház – téglatestekből komponált, nyúlánk tömegét kék piramis fedte. Apró, négyzetes ablakai sajátos ízt adtak az épületnek, melynek hátterében a S. Maria della Salute-templom (1631-1656, Baldassare Longhena tervei szerint) hatalmas kupolája magasodott. Az épületet később az Adria keleti, horvátországi partjára, Dubrovnik városa elé vontatták: itt látványa kevésbé volt hatásos, mint a velencei környezetben.

Velencét a 20. században a globális felmelegedés és a tenger áramlatainak kedvezőtlen változásai veszélybe hozták. Az olasz mérnökök nagyszabású tervet dolgoztak ki a szigetre épült város megmentésére: a tervezett, hatalmas, mozgatható gátakból azonban egyelőre csupán egy kísérleti szakasz épült meg. A különös hangulatú várost fenyegető pusztulás veszélye így a mai napig nem hárult el.

9.3. Kislexikon

9.4. Javasolt irodalom és források

FOSS, Clieve - MAGDALINO, Paul: Róma és Bizánc
1990
Helikon, Bp.

KRAWCZUK, A.: Nagy Konstantin. 
1981
Bp..

TOMPOS Erzsébet: Az építészet története Középkor / A bizánci és az iszlám építészet. 
1986
Nemzeti Tankönyvkiadó, Budapest,.

10. Ravenna építészete

IV. sz. Ravenna külvárosa, Classis a Római Birodalom legnagyobb hadikikötője volt.

401-ben Honorius császár tette székhelyévé, ekkor élte rövid fénykorát. Halálát követően nővére, Galla Placidia kormányozta a tartományt. Az V. században Theoderik gót király foglalta el, a gótok 47 éves uralma következett, majd 540-ben Justinianus császár vezére, Belizár verte le a gótokat. Ez a bizánci kultúra átvételének időszaka. Bizánc itáliai hídfője Ravenna városa lett. 
Galla Placidia síremléke (425-450)
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A mauzóleum puritán külső kialakítása, a minimális téglaarchitekrúra mellet főként az épülettömeg, a görögkereszt motívuma érvényesül
Itt épült fel Galla Placidia, azaz a Honorius család sírkápolnája. Eredendően Szent Lőrinc vértanú tiszteletére kezdték építését 425-ben. A négyzet alaprajzú központi tér csegelyes kupolával fedett, mindössze 4,5 m széles. Ezt bővíti minden oldal irányában egy dongával fedett rövid szakas. Csak az alaprajzon látható egyértelműen, hogy a bejárati szárny hosszabb a másik háromnál. A tömeget és a teret is görög keresztnek érzékeljük.. A központos tér a későbbi emléktemplomok jellegzetes alaptípusává vált. Belsejének a kék alapszínű mozaikja a vállvonal fölött kezdődik. A csillogó felület anyagtalanná teszi az íves felületeket, sejtelmes hangulatot sugároz, megnyitja a teret. A hatást még fokozza, hogy sem külsejében, sem belsejében nem alkalmazott az építész díszítőelemeket. A külső téglafal függőleges felületein van mindössze három-három pilléres vakárkád. Kívülről a kupola sem látszik, mert a külső falazat az enyhe lejtésű sátortetőig fut fel, rajta minden irányban egy kisméretű ablak, amely épp elégséges fényt enged be ahhoz, hogy a mozaikos belsőben kiváltsa azt a hatást, amelyet csak száz év múlva tudnak megközelíteni a bizánci építészetben. A mozaik további fejlődését Ravennában követhetjük nyomon. Galla Placidia mauzóleumában az udvari művészek keze nyomán olyan iskola és hagyomány keletkezett, amelynek végső fejlődése a San Vitale VI. századi fali mozaikjaihoz vezet. A figurális elemek a növényi és geometrikus díszítés mély tónusú kék, zöld és arany színeivel szépségesen irreális légkört teremtenek. A kereszt szárainak egyik lunettájában hellenisztikus finomságú Pásztort láthatunk, amint nyájával övezve ül, kereszttel a kezében. Vele szemben Szent Lőrinc mártíromságát ábrázolták. A kupola négy falán lévő nyolc apostol ábrázolása merevebb, stilizáltabb, kevésbé természethű: új stílus veszi itt kezdetét, amely egyre gyakrabban jelentkezik majd Ravennában. Mindez belemerül az erőteljes kék ég hátterébe. A boltíveken geometrikus csillagokat láthatunk, és az élet vizének forrását kereső szarvasokat. A páratlan harmóniájú együttest szőlőfürtök, virágkoszorúk és geometrikus szalagok keretezik.

Theodorik mauzóleuma 526
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Az alaprajz tízszögletű hasáb, melynek síkján vakárkádok vannak, egy kivételével, az a bejárat

Kevesebb, mint tíz évvel a Hagia Sophia építése előtt az arianus uralkodó, Theodorik, megépítteti mauzóleumát, amely az adott korban és helyen meglepő építmény. Nem kapcsolódik sem a késői császárkor stílusához, sem Bizánchoz. Ekkor szinte mindent téglából építenek, itt kőtömbökből róják a falakat. A tízszögű alsó tömegben görögkereszt alakú tér található, egymásba metsző dongaboltozatokkal. Ez lehetett a kultuszkápolna. A felső szinten volt a szarkofág. A hengerpaláston körben archivoltos nyílások imitációi, enyhe kiüléssel. Párkánya egyszerű. A fríz helyén apró nyílások körben. A teret egy kupolaformára faragott kőlap zárja. Ezt egy 11 m átmérőjű kőtömbből faragták ki. Felhelyezése komoly technikai feladat volt. Elképzelhető, hogy a tetőn kialakított „fülek” voltak az emelésnél a rögzítési pontok. Theodorik keresztény volt, de arianus. Nem zárható ki, hogy ezt akarta kifejezni a sírépület, ugyanakkor szembeötlő a lefedés módja is. A sír kőlappal való lefedése megalitikus hagyományra utal. A kor valláshoz való viszonyát ismerve nem zárható ki ez a magyarázat sem.
San Vitale székesegyház  (526-547)
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A templom alaprajza a kerengő boltozatainak jelzésével
A ravennai építkezések az V. század elején a római - milánói ókeresztény hagyományokat és az exarchátus bizánci konvenciókat követték. az összhatás legszebb emléke a San Vitale- templom, ahol a jóval későbbi keleti befolyás hatásait megelőlegező elemeket is találunk.
A tér magja oktogon, melyeket oszloppárokkal jelzett kis ívek bővítenek. A központi térnek tágas körüljárója van, melyet csak az apszis előtti kórus-négyzetet jelölő két oszloppár szakít meg. Ez a mozzanat az, ami a centrális mártíriumoktól megkülönbözteti. Az oltár helye a bejárat tengelyében van. Azonban a bejárat előtere nem tengelyesen csatlakozik a főtérhez. Mintha külön szerkesztették volna a tömeget és a teret. A Nartexhez két lépcsőtorony is csatlakozik, amelyek a karzatra vezetnek. Természetesen a karzat sem ér körbe, hanem a tengely vonalában egy kitekintőerkéllyel zárul. A karzatról hármas ikerablakok nyílnak a központi térbe, amely tambur nélküli kupolával zárul. A színes márványborítás, és a szentély mozaikjai tovább fokozzák a bonyolult térhatást és a rejtelmességet. A belső tér rejtelmessége tudatos tervezői szándék volt, melyet a korai bizánci térarány megnyújtásával is fokoztak, A kupola itt 26 méteres magasságban van. Azonban a külső megjelenésben az épület egyszerű, mint ahogy azt a mauzóleumnál láttuk. Elképzelhető, hogy kerengős előudvar is tarozott a templomhoz és ez is szeret játszott a nartex szabálytalan elhelyezésében, de az is lehet, hogy ez is a centralitás érzetének erősítését szolgálta, szemben a tengelyességgel.
10.1. A síkfödémes bazilikális tér a preromán és a modern építészetben
San Apollinare in Classe 

Classe Ravenna mellett

Épült: 6. század második harmada

Építész: Julianus Argentarius

Szent Imre templom, 

Győr, Szent Imre út 35 Magyarország.

Épült: 1942

Építész: Körmendy Nándor

Az épületről általánosságban

Az itáliai Classe Ravennától mintegy négy kilométerre fekvő hajdani kikötőváros, az ókoriban Classis néven ismerték. Az ókori itáliai várost a longobárdok 728-ban lerombolták, hatodik századból származó főtemploma azonban fennmaradt. Az épületet ma helyreállított – restaurált – formájában ismerhetjük meg.
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A Szent Imre templom Győr Nádorváros lakónegyedében a 20. század derekán épült és a második világháború idején nyerte el ma is látható formáját. A templom külső és belső kialakításán apróbb változások történtek, eredeti képe a korabeli építészeti folyóiratokból ismert. A templom külső és belső kialakításában ma is eredeti formájában gyönyörködhetünk.

Kép: templomegyüttes axonometrikus képe

Az építés korának világszemlélete

A San Apollinare in Classe temploma a kora keresztény építészet alkotása. A negyedik század elejéig a kereszténység a Római Birodalom egész területén üldözött vallás volt. A keresztény közösségek életében Constantinus (306–337) császár uralma hozott döntő változást. A 313-ban kibocsátott milánói ediktum megengedte az addig tiltott vallás gyakorlását. A római birodalom 395-ben kettévált, Ravenna és a környék kikötői fontos hellyé váltak. Számos korai keresztény templomot emeltek Itália e részén is. A keresztény vallás Isten előtti egyenlőséget hirdet, és az evilági szenvedésekért a feltámadás utáni a megváltás és az örök élet vigaszát nyújtja. 

A keresztény templom kezdettől fogva a közös igehallgatás és az imádkozás helyszíne. A kora keresztény templomok liturgikus rendje fokozatosan alakult ki, a szertartások rendje az építészeti kialakításra is kihatott. A templom előtt árkádos udvarban keresztelték meg a jelentkezőket. A templom előcsarnoka mögött helyezkedett el a három- vagy öthajós, bazilika elrendezésű főhajó, melyet általában félkör alaprajzú szentély zárt le. 

A Szent Imre templom a korai modern építészeti mozgalom kiemelkedő alkotása. Győr római katolikus közösségének hívei építették, a keresztény egyház magyar szentjének, Szent Imre herceg tiszteletére. A templomban miséket és más szertartásokat – keresztelés, házasságkötés, a halottak búcsúztatása – tartanak. Római katolikus szokás szerint a hívek lehetőséget kapnak a gyónásra is. A templomhoz a városrész híveinek ügyes-bajos dolgait intéző hivatal – plébánia – is kapcsolódik: alagsorában kolumbárium – urnás sírhelyek – kaptak helyet. 

A templom elhelyezése

A San Apollinare in Classe templomának főhomlokzata nyugatra, szentélye keletre néz. Az ókeresztény és a középkori templomokat a korai időktől kezdve szigorúan tájolták. A templomok hossztengelyét kelet-nyugati irányban jelölték ki, úgy, hogy az apszis – szentély – mindig keletre nézzen és Jeruzsálem, a feltámadó Krisztust jelképező napkelet felé irányuljon. A későbbi időkben – különösen, ha sűrű városszövetben épült a templom – a keletelés igényéről lemondtak.

A Szent Imre templom elhelyezése a legkorábbi keresztény hagyományokat követi: a szentélyt megközelítőleg keleti irányban tájolták, ugyanúgy, mint Győr székesegyházát. Azaz a Szent Imre templom is keletelt tengelyű. Lehet ez a helyi adottságokhoz való alkalmazkodás is, az elhelyezés adódhat a Hosszú utca vonalából is. Tény, hogy a templom elhelyezése a kora keresztény és középkori templomok elhelyezésének szabályait követi.

Környezetbe való illeszkedés

A történeti Classe apró halászváros. A San Apollinare templom környezete az elmúlt másfél évezred során erősen megváltozott: a templomot ma a városka szélén áll

A Szent Imre templom Győr 20. században fejlődésének indult déli városnegyedében emelték. Helyének kijelölésekor figyelembe vették a város fejlesztési terveit, amelyekben éppen a területtől nyugatra szerepelt nagyobb, összefüggő – „tágas és szellős elrendezésű, egészséges beépítésű” új lakónegyed. Szabadonálló épület. A közvetlen környezet itt is „természeti”: egy városi park. A templomot körülvevő terület nagyobbrészt a második világháború után épület be (Ady város, lakótelep). A Szent Imre templom egymásra merőleges szárnyai a lakóterületre nyitott térrészeket: udvart és előteret jelölnek ki: sajátos térvilágot teremtenek a templom körül. Az együtteshez dél-keleti irányban a gazdag növényzetű Erzsébet-liget csatlakozik, gazdag növényi hátteret biztosítva az épületnek. A park 1899-ben, negyven évvel a templom építése előtt, Ferenc József feleségének emlékékére létesült, tehát jelképes „heroon”.

Tömegforma

A San Apollinare in Classe tömegekből összeállított egyszerű téglaépület. Háromhajós, bazilikás szerkezete tömegéről egyértelműen leolvasható. Oromfalas fő tömege előtt, a templom hossztengelyére merőlegesen oszlopos előcsarnok – nartex – húzódik. A templom keleti homlokzatát a félköríves szentély lendületes tömege gazdagítja. Harangtornya – campanile – az épülettől független kör alaprajzú toronyépület. A keresztény liturgiában éppen a templom építésével egy időben terjedt el a harangok használata. A templom harangtornya mai formájában a XI. században épült, a viszonylag korai ilyen jellegű építmények közül való.

A Szent Imre templom egymásra merőleges épületrészei „L” formában csatlakoznak egymáshoz. Két tiszta és egyszerű tömeg, hasáb metsz egymásba a saroktelken. A vakítóan fehérre színezett tömegrészek mértani testek ”kocka, téglatest”, amelyek világos, átlátható egyszerűséggel és következetességgel kapcsolódnak egymáshoz. Az egymásra merőleges épülettömegekkel az építész nyitott udvart, „öblöt” hozott létre, amely szigorú tömegelrendezése ellenére hívogató, otthonos teret teremt. Az íves árkád motívum itt nem a nyugati, hanem az udvar felőli hosszhomlokzaton

Az utca felé kitárulkozó udvarról lehet bejutni az altemplomba, míg a templomba két „teraszon”, lépcsős pódiumon felmenve egy hármas kapuzaton.

A kompozíció nagyjából az átlós tengelyre szimmetrikus. Az egyik tömeg – plébánia és tanácsterem. – a világé, ez az alacsonyabban elnyúló, hosszabb szárny. A rá merőleges templom tömege nagyobb, hatása monumentálisabb. A plébánia loggiás-árkádos, emeletes erkélye, a templomhajó előtti, boltozatos északi, külső folyosó és a nagyon lapos, párkány nélküli tetők csak kis mértékben enyhítik az épületrészek szigorú, geometrikus megjelenését. 

Az „L” alaprajzú együttes csuklópontjában, a két, egymásra merőleges épülettömeg átlós tengelyben, de a templom tömegétől elhúzva áll a négyzet alaprajzú, magas, sima felületű harangtorony, amely épp ezért campanilenek tekinthető. A templomtömegtől kisebb távolságra elhúzva épült, elhelyezése a kora keresztény bazilikák harangtoronyára emlékeztet. A templomépület tömege keletről tekintve még egyszerűbb, tömeghatását a kápolna és a szentély félköríves tömege gazdagítja.

Alaprajzi elrendezés

A San Apollinare in Classe háromhajós bazilika, középső hajója félkör alaprajzú axissal végződik. A templomtérbe széles, oszlopos előcsarnokon – nartexen – keresztül jutunk. A különálló harangtorony az épülettől egyszintes nyaktag kapcsolja össze a templommal most, az épülettől észak-keletre épült.
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A Szent Imre templom szigorúan nézve kéthajós bazilika. Az udvarra néző, nyitott árkádsor azonban akár harmadik, északi mellékhajóként is felfogható. Végpontjában a szentély magasságában harántirányban a sekrestye illetve a szentély nyílik, de innen nyílik a toronyban kialakított baptisztérium is. Szögletes testébe ágyazva ott az altemplom kripta bejárata pedig a keresztelőkápolna alatt. A toronyban elhelyezett rendeltetések elrendezése önmagában is a világ egészéről szól. Alul találhatjuk a halottak világának bejáratát. Fölötte a keresztelőkápolna, ahol beléphetünk e földi világba, és az egyházközösségbe a gyermek, a születés helye, és e fölött a menny, ahol a harangok szólnak. A föld belseje, a sír szűkössége alul, a magasabb, derűs hangulatú keresztelőkápolna színes belső világával középütt, a legnagyobb belmagasságú harangtér legfelül. A templom csúcsán a merészen az égre mutató, aranyozott kereszt teszi teljessé a kompozíciót.

A templomtérbe alacsony belmagasságú, dobozszerű, loggiás belépőn keresztül juthatunk. Az oltár szintje magasabb a templomtérnél, az oltárra a főhajó teljes szélességében lépcső vezet. A főhajót íves szentély zárja. A főhajóhoz déli irányban árkádsoron keresztül kétszintes, erkélyes mellékhajó csatlakozik. A főhajóra merőlegesen, a mellékhajóból nyíló kápolnát alakítottak ki, mely a mellékoltárnak ad helyet. 

Kép: templom alaprajza

Belső térhatás

A háromhajós bazilika belső tere igen díszes. A főhajót a mellékhajóktól görög márványból készült oszlopok sora választja el. Az oszlopok jellegzetes formájú lábazaton nyugszanak, fejezetük ugyancsak sajátos megformálású. A szentély a térnél magasabb, alatta kripták kaptak helyet. A tér a nyugati oromfal hármas ikerablakán, a mellékhajók ablaksorán kívül a főhajó kiemelkedő tömegén keresztül felső megvilágítást is kap. 

Kép: templom  belső képe

A Szent Imre templom kéthajós bazilika. Az eltérő belmagasságú, hosszanti terek egymás mellé építése lehetővé tette a szélesebb főhajó felső világítását. A félköríves szentély szélessége megegyezik a főhajóéval: a templomtér és a szentély közéből itt elmaradt a teret tagoló „diadalív” motívuma, a főhajó térhatása így meglepően egységes. A főhajót nagy súlyú, vasbeton szerkezetű, sík felületű födém fedi. A templomhajót határoló magas oldalfalak és a födémlemez közé szalagablak épült. A keskeny ablaksávon a térbe fény áramlik: a súlyos vasbeton födémet az erős ellenfényben lebegni látjuk. 

Kép: templom  belső képe

Felületképzés

A San Apollinare in Classe kívülről tekintve egyszerű téglaépület. A templomba lépve figyelmünket a szentély vonja magára. A főhajót a mellékhajótól elválasztó oszlopok sora lendülettel sodorja tekintetünket a főhajó felé. Az oszlopok monoton, ismétlődő sorát a felülvilágítás – ablakok sora – tovább erősíti. A külső felületek visszafogott anyaghasználatával szemben a templom belső felületei sokkal díszesebbek, mint kívülről nézve. A szentély előtti falon fölül Krisztust látjuk, a négy evangélista jelképével, ez alatt pedig a tizenkét bárány képét. A félkör alaprajzú szentély boltozatán a névadó Szent Apollinaris áll virágos mezőben, bárányok között. Az ablakok között négy püspök mozaikképét látjuk. Az ábrázolások mozaikból készültek: felületük belepi a belsőt. A mozaik felületek itt már nem csupán járulékos díszek, hanem a tér szerves részei, a térhatás fontos alkotóelemei. A mozaikképek sejtelemes, misztikus hatást kölcsönöznek a belső térnek. A súlyos falak felületét bevonó, színes mozaik a térhatás szempontjából „anyagtalanító” hatású, könnyeddé és áramlóvá teszi a belső teret.

A Szent Imre templom határoló falai téglából épültek, a torony szerkezetét vasbeton fallal erősítették. A külső és belső felületeket vakolattal tették tükörsimává, a falsíkok vakítóan fehér festést kaptak. A templom széles előlépcsőjének támfalán Szent Imre herceg monumentális kő szobra áll. A bejáratot Kovács Margit színes kerámiája teszi hangsúlyossá. A Jézus szívét ábrázoló szobor a térben szabadonálló elhelyezést kapott. A templombelső legszebb dísze a hatalmas, egész felületet beborító falfestmény, melyet Szőnyi István készített. A falfelületek alakos ábrázolásai szinte életre kelnek a térben, a falfelületek gomolygó felhőivel, fény- és szivárvány-nyalábjaival sejtelmes, túlvilági hatást keltenek: szinte elmossák a határt a belső és külső világ – létező és elképzelt – között. Összhatásában a templomtér mágikus, földöntúli hangulatot ébreszt. 

Építéstechnika

A San Apollinare in Classe nagyjából-egészében még a római birodalom idején épült első, keresztény bazilikák építési technikáját követi. Az épület hosszfőfalas. A vastag hosszfőfalak szerkezeti magja nagy valószínűséggel beton, melyet szerény megjelenésű téglaréteg burkol. Építésekor a terek felső lezárását nyitott fedélszék biztosította.

A Szent Imre templom esetében a korai modern templom megépítése szokatlanul bonyolult és nehéz feladat elé állította az építőket. Komoly feladatot jelentett a nagy fesztávolságú templomtér lefedése. A statikai megoldást a kor újszerű szerkezete, a vasbeton segítette. Nyilvánvaló, hogy a gerendákkal alátámasztott, un. „alulbordás” födém gazdaságosabb megoldást jelentett volna: az építész azonban a tér egységes, sodró hatása érdekében a nagyvonalúbb, tagolatlan térlezárást, nagy fesztávú sík vasbeton lemezszerkezet alkalmazását szorgalmazta. A szokatlanul magas torony felépítése ugyancsak nehéz feladat elé állította a statikus tervezőt és a kivitelezést végző szakembereket. Az alapozás szilárdságát és a magas torony állékonyságát ugyancsak vasbeton szerkezetek alkalmazásával sikerült biztosítani.

Összehasonlítás a két templom között
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10.2. Kislexikon

10.3. Javasolt irodalom és források

KÁDÁR Zoltán: Bizánci művészet
1987
Bp.
DERCSÉNYI Dezső: A mozaik
1943
Bp.
11. 9. Európa középkori építészetének megszületése  
Nyugat-Európában a római császárság bukása után számtalan népcsoport megfordult. Közülük a frankok királysága bizonyult a legtartósabbnak. A korszak ezer szállal kötődött az egykori Római Birodalom kultúrájához és építészetéhez, ezért művészetét és kultúráját "Karoling-reneszánsznak" is nevezik. A legsikeresebb karoling uralkodó, Nagy Károly Aachenben építtetett kápolnát (762-805).

A korszak fontos alkotásai közé tartoznak a bazilikák is. Ezek hosszházas elrendezésűek, gyakran kettős kereszthajóval, a hossz- és kereszthajók találkozásánál magas, toronyszerű négyezeti térrel. A karzatokra kerek tornyokban vagy a vastag falban, kör alaprajzú lépcsők vezetnek. A négyezeti- és lépcsőtornyok változatos, "szoborszerű" megjelenést kölcsönöznek a templomoknak, melyekhez déli oldalukon gyakran kolostor is csatlakozott. A korszak templomépületei már a "romanika" előfutárai, ezért gyakran "preromán" bazilika néven is emlegetik őket. A legismertebb preromán bazilikák St.Gallen, Augsburg, Hildesheim és Trier tempolma. E típuskör jelentős hazai emléke a feldebrői templom. E korból származik Zalavár, melyet Privina szláv uralkodó építtetett 850 körül.

A római építészetből kifejlődő "romanika" bölcsője Nyugat-Európa két fontos területe, a német Hildesheim és környéke, illetve a francia Canigon volt. A két kultúrkör építői különböző módon értelmezték az ókori Róma hagyományait, és külön úton jártak azok továbbfejlesztésében. 

A fejezet további részében, eltérve a jegyzet megszokott rendjétől, a főhajó lefedésének fejlődését követjük végig. Így talán érthetőbb lesz az egyre összetettebbé váló középkori bazilikák térszervezése a jegyzet harmadik részében.
11.1. A középkori templom belső tere, a főhajó lefedése
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A kora középkori bazilika nyitott fedélszerkezete

A romanika keresztény templomtereinek különös "üzenete" van. A tér fénytelenségét bizonnyal a lefedés, és a nyílások kialakításának technikai nehézségei is magyarázták. De sötétek voltak a famennyezettel fedett templomok is. A templomtérben derengő félhomálynak tehát mélyebb okai is voltak. A kora középkor embere ugyanis az élet értelmét nem e világon kereste: képzeletét a túlvilág ígéretes képe kötötte le. A templomtérben ezért nem igényelte a túlzott fényt, megvilágítást. A vallásos ember a dolgok belső tulajdonságait, a jelenségek mélyebb összefüggéseit kereste, ehhez pedig elmélkedésre, a lelkét megvilágító "belső fényre" volt szüksége. A külvilág fényei inkább csak zavarták volna emelkedett gondolataiban.

A romanika templomai általában három hajósak. Az oltár elé hosszú téregységet iktattak, ez volt a kórus - az éneklő papok és szerzetesek - helye. Ekkor még a karzat és az empórum más célt szolgált. Az orgona csak ötszáz év múlva válik a templom megszokott részévé, ahogy padok sincsenek még a középkori templomok főhajójában, csak ülőfülkék, vagy kőlócák a fal tövében. Az oltár félkör vagy négyzetes alaprajzú térbővületben, az apszisban kapott helyet. A francia kora középkori templomok kórusterét boltozott folyosóval vették körül. Utóbbiból kápolnák nyíltak. A háromhajós, keresztházas, négyezettel koronázott, kóruskörüljárós, sugárkápolnás templomtípus a középkor jellegzetes keresztény templomelrendezésévé vált. Azaz a szentély és a négyezeti rész, a kereszthajó térszervezése, architektúrája fejlődik, gazdagodik. Ezek a terek szinte minden esetben boltozattal fedettek.
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Tégla méretű kövekből épített fiókos dongaboltozat a Szent Márton apátságban
A francia Canigou melletti bencés apátság Szt. Mártonnak szentelt templomát itáliai földről, Lombardiából érkezett mester építette. Minden bizonnyal ő hozta magával a boltozás római technikáját. Míg azonban az ókori Rómában hatalmas, faragott kváderkövekből épültek a boltozatok, Franciaországban ennél egyszerűbb technikát választottak. A köveket nagyjából tégla méretű, apró darabokra törték, és ezekből építették fel a tereket lefedő, alacsony, nehézkes boltozatokat. A főhajót a két oldalhajótól tömzsi oszlopok választották el. A főhajó lefedését dongaboltozattal oldották meg. Ennek íves felületén szinte lehetetlen volt az ablakok számára nyílást vágni. A templomtérben komor sötétség, homály, legfeljebb félhomály derengett.

Hosszú ideig nagy nehézséget jelentett a templomhajók lefedése is. A félköríves római keresztboltozatok nehézkesek voltak, és lapos formájuk következtében hatalmas oldalnyomást fejtettek ki. Az oldalnyomást a hosszfőfalak szélesítésével ellensúlyozták. A főfalakat aztán boltozott nyílásokkal törték át: ez teremtett térbeli kapcsolatot a fő- és mellékhajók között. 

A boltozatok szerkezetének statikai működésén a boltívek alakjának módosításával próbáltak segíteni. Mindenekelőtt a boltozat zárkövének, zenitvonalának magasságát emelték fel: ezzel elérték, hogy a függőleges erők növekedtek, az oldalerők valamelyest csökkentek. A széles, masszív hosszfőfalakra azonban továbbra is nagy szükség volt. Később a boltozatok éleit heveder formában megerősítették: ez lehetővé tette a közbenső felületek vékonyítását.

A boltozási technika a főhajó és oldalhajó arányát is megszabta. Mivel egyelőre csupán a négyzetes formájú boltszakaszt tudták lefedni, a főhajó egy boltozati szakaszára a mellékhajó két boltozati szakasza jutott. A romanikában szinte kizárólag ezt a "kötött" boltozati technikát alkalmazták. A hosszfőfal egyes szakaszaira - attól függően, hogy egy-egy alátámasztásra a fő- és mellékhajók, illetve kizárólag a mellékhajó terhei hárultak - eltérő terhek jutottak. A kora középkori templomok belső terében ezért gyakran kétféle - pilléres és oszlopos - alátámasztás váltogatja egymást. A franciaországi Tournus St. Philibertnek szentelt háromhajós temploma (950-1010) e típus első, fontos emléke. Itt sajátos megoldást alkalmaztak, a hosszházat harándongákkal fedték le, melyet archivoltra terheltek. Így megfelelő méretű ablaknyílások kerülhettek a gádorfalra.
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A főhajó harántdongái egy boltövre terhelnek, így tehermentesítik a gádorfalat, hogy ott ablakot nyithassanak
Toulouse templomán (St. Sernin, 1060-1119) találkozunk először a boltozatokat megosztó, széles, lapos hevederek alkalmazásával. A fő-és mellékhajót elválasztó árkádsor felett megjelentek az első ikerablakok: a kettős boltozat feletti teheráthárító boltozás a nyílások méretének szerény mértékű növelését tette lehetővé. A széles falakon vágott ablakokon a fény közvetetten, a második karzati szinten át jut a belső térbe. Azonban a külső fal terhelése így jóval kisebb volt.
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Az emporum ikerablakain közvetett fény jut a főhajóba
A dél-franciaországi romanika bizánci hatásokat is mutat (Perigeux templomának központos elrendezése, a boltszakaszok kupolás fedése, 1120). Természetesen gyakorlatias gondolkodásra vall a kupolák hosszanti irányban, egymás melletti elhelyezésével a hajót lefedni, de mintha minden szakasz önálló térrészlet lenne. A kupola túl karakteres és drága szerkezet ahhoz, hogy sorolásával hosszanti teret fedjenek be.
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A Saint Front templom kupolás térlefedése bizáncias hatású
Az építési technika - a térlefedés módszerei - a XI. sz. során egyre tökéletesedtek. Caen Szentháromságnak szenteltelt templomán (Ste. Trinite) találkozunk először a boltszakasz "hatsüveges" osztásával. Itt még négyzetes mezőt fed egy-egy boltozati egység, és karakteres elemmé válik az élben elhelyezett, profilozott borda.
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A hatsüveges boltozás egy sajátos hevedertípusnak is felfogható
Szintén Caenben található a St. Etienne templom (1130-1140), itt már e szerkezet kiérlelt típusát alkalmazták. A hosszfalak feletti középső boltmező boltíveinek megkettőzése a főfal terhelésének egyenletes megoszlását eredményezte, ami a főfal azonos elemekkel történő alátámasztását tette lehetővé. Azaz a boltszakasz immár téglalap alakú és újra négysüveges, tehát mind a lefedés, mind a támasz egységes részelemekből áll össze. A belső tér - a főhajó és a mellékhajók térkapcsolata - ezzel egységesebbé vált, egyúttal a gádorfal középső szakasza kisebb terhelést kapott, így nagyobb méretű ablakot lehetett nyitni rajta.
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Jól látható, hogy itt már az oszlopkötegek azonos kialakításúak, és egyenlő terheket viselnek
A brit szigeteken a romanika egyik legfontosabb emléke Durham Saint Cuthbert székesegyháza 1100-ból. A templom a kontinens román emlékeivel szemben fontos újítást is mutat. A boltozatok élvonalaiban itt alkalmaztak először keskeny, szépen profilírozott bordákat. A borda már nem csak szerkezeti elem, hanem díszmű is, színben és kialakításban eltér a mezőtől. Ez a folyamat majd az érett gótikában tetőzik, szerkezettől független díszművé válik, amely rajzával a felületet osztja mértanias mezőkre, és a barokkban válik túlzóvá ez a tendencia.
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A bordák már színezésükben is elválnak a mezőtől
Itáliában az ókori római építészet hagyományai élénkebben éltek tovább, mint a szomszédos országokban. A romanika itt lényegében összekötő kapoccsá vált az antik Róma és a reneszánsz építészete között. Firenze nyolcszög alaprajzú keresztelő kápolnáját, a dómmal szemközt álló Baptisteriumot például a XVI. századig antik alkotásnak tartották. E tévedés alig lehetett véletlen, hiszen a keresztelő kápolna belső terét a Pantheonhoz hasonló térhatású kolostor boltozattal fedték le. A kápolna homlokzatának kő intarziája - egy síkban beépített, gondosan összecsiszolt, különböző színű kövekből kialakított felületburkolat - ugyancsak római mintára épült. A sík homlokfelületek az épület tömbszerűségét fokozzák, az ókeresztény és bizánci példákkal ellentétben az erőátadást jelképezik, szemben előbbiekben ismertetett, gótika felé fejlődő szerkezetek "anyagtalanító" törekvéseivel.
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Szent Márton hegyén talán valaha kétvégszentélyes templom állt
Magyarország kora középkori építészete emlékekben igen gazdag volt. A templomok nagy része azonban nem, vagy csak romokban maradt fenn. Ismeretes Szent István királyunk törvénye, melyben elrendelte, hogy minden tíz község építsen templomot magának. Ezen túl a betelepített szerzetesrendek és a főurak (kegyurak) is nagy számban emeltek templomokat, nemzetségi monostorokat. A román stílus jellegzetes elemeit a nyugatról érkező építőmesterek és szerzetesek ismertették meg a magyarokkal. Az európai stílus igen rövid idő alatt gyökeret vert hazánkban és önálló "nemzeti" stílussá vált.
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