N. Mészdros Julia
Személyesség és mozgds

Radosza Attila az absztrakt expresszionizmus mai, késé posztmodern
korszakdnak egyik hazai alkotéja.

Mindig is a lirai absztrakcié érdekelte, és a mozgds, amelyet kiléndseb-
ben vagy szigory értelemben nem specifikdlt magdnak, inkdbb a lehetd
legtdgabban értelmezett: mozgds a térben, az emlékek kézétt, a jelenben
vagy a méltban, a szellemi dramlatok, érzelmi mozzanatok kézétt; cselek-
vés, vagy csak elidézés valami mellett ...; de a festd kezének mozgdsa is,
amely maradandé nyomot hagy a vésznon, és lélekkel, szellemmel, szin-
nel, folttal, gesztussal 161t meg a sikot, bardzddt hiz az anyagba, dssze-
torlasztja, lefolyatja vagy szétteriti a festéket, s mindezt annyiszor ismé-
telve, ahdnyszor csak Uj gondolatot gerjeszt a mlvészben a keletkezd m¢
latvanya, mely magdval ragadija, és addig el nem ereszti, amig azt nem
érzi, hogy megsziletett, ami miatt belekezdett.

Az eredmény Shatatlanul absztrakt lesz, mert mdr a kiinduldsndl eltévolo-

dik a konkrétumtél, a megszokottél, a szabdlyostdl, s csak a képzet létezik
szdmdra, és az érzés, amely folytonos cselekvésre birja, hogy még mélyeb-
ben legyen képes megragadni, és formdba &nteni.

Radosza Attila belilr8l épitkezé mivész, aki az érzelmeit és élményeit dol-
gozza fel képein, kdzben Ujabb és Gjabb szempontokat taldl magdnak,
kérdéseket tesz fel, amelyeket igyekszik minden oldalrél ké-rilidrni, és a
festészet nyelvén megvdlaszolni.

A létezés titkdt keresi, ezért Gjabb és Ujabb valésdgrétegeket fejt fel, hogy
mdgé pillantson. Filozéfus alkat, de nem kivdnja egzakt médon kérilirni
gondolatait, s raciondlis formdkban megjeleniteni, inkdbb "megnyitni felé-
iUk 8nmagdt"’, és magdval vinni benninket is, a megfoghatatian megér-
tésére. Ekézben mindig az egyensilyt keresi véges és végtelen, tapasztalati
és érzékfeletti, tiszta és sejtésszer(, jel és rezdilet, mozgds és mozdulat-
lansdg dinamikus kontrasztja kdzatt.

Konfliktusokat elemez, de a titokzatossdghoz vonzédik, érzelmi szGrén
lattat mindent, amit aztdn szembedllit egy spekulativabb formarendszerrel,
hogy a valésdgndl maradjon. A kontraszt intenzitdsa vdltozik képein, mds-
mds mélységilliziét teremtve, a kiterjedést dtfedéssel, az egyszer(séget
asszociativ-gazdagsdggal, a kompozicié rejtett szerkezetét lirai oldottsdg-
gal Utkéztetve.

Végleteket dllit szembe, de spontdn expresszivitdssal feloldja éliket: a
meleg, sotét feluletek aldl titokzatos fényeket szabadit fel, avagy hangulati
tartalmakat kdzvetitd, zenei improvizdcidkra emlékeztetd gesztusokra ha-
gyatkozik, organikusan szervezve a tudatosan kontrolldlt ismétl6dé és sza-
bdlytalan mozgdsokat.

Gy8r, Hungary, 2006
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Radosza Attila szémdra nagyon is fontos a személyesség megérzése, a
valésdag érzékeld és intuitiv kifejezése, a festés ritudlis jellegéhez vald
ragaszkodds, a tékéletesen kidolgozott, a képsikot és a kép terét is

megmozgatd, tudatos épitkezés mellett.

Képein a két-és hdrom dimenzié megszakitds nélkil vdéltakozik, a moz-
gds érzéki nyomait feler8sitve, a felulet érzékiségét felfokozva, csur-
gatéssal vagy gesztussal dsszemosva az ismétl8ds feltiremkedéseket,
vagy éppen kiemelve az itt és most idébeli megfoghatésdgdt a meg-

foghatatlan, végtelen idétlenbdl, amely festéi nyelvének végsé célja.

A kivilrgl és belilrsl 14ttatds az, amely Uj és legUjabb képeinek alko-
tésa kézben foglalkoztatia, s amelynek kévetkezetes kibontdsdval e
manierizmustél kezd8d8, sok évszdzad éta fel-felbukkand és a mo-
dernizmus kordtél dllanddsuld képzémivészeti témdban Gjat kivdn

mondani.

Alkotdsmédja eredményeként a tudati elemek reduktiv jelei szervesen
Ssszeforrnak a lirai absztrakt megformdlds elemi spontaneitdsdbdl,
vagy éppen szirrealisztikus automatizmusdbdl, az érzéssel azonos
ritmusban lélegz8, érzéki kidolgozdsbdl eredd kdzvetlen kifejezéssel,
egyfajta rejtett eré6kbsl fakadd, belsd liktetést megragadva, amely
egyszerre nyUjtia a valéség képét és az azon vald felilemelkedés min-

denkori lehetéségét.

Julia N. Mészéros

Personality and Motion

Attila Radosza is one of the Hungarian artists working in the present,
late post-modern era of abstract expressionism. He has always been
interested in lyric abstraction and motion, which he did not specify in
strict and rigid concepts; rather, he took it in its loosest meaning.
Motion takes place in space, among memories, in the present or the
past, between mental currents and emotional moments. It is an action
or mere tarrying beside something... but it is also the motion of the
artist's hand, which leaves a lasting trace on the canvas and fills the
plane with soul, spirit, colour, patch, and gesture, furrows the matter,

makes paint condense, trickle, or spread. And this process is repeated



as many times as new thoughts are triggered by the vision of the
emerging artwork, which captures him and does not let him go until
he may feel that what he has been seeking from the outset is there,

created, complete.

The result will inevitably be abstract, as the process departs from the
concrete, the usual, the regular at the very beginning. Only the
representation exists for the artist, and the feeling that spurs him to
continuous activity so that he can grasp and shape it even more

deeply.

Attila Radosza is an artist building outwards: in his pictures he
elaborates his emotions and experiences while finding ever newer
aspects, asking questions to be approached from all sides and angles

and answered in the pictorial language.

He seeks the secret of existence, so he unravels ever newer layers of
reality and peeks behind them. He is philosophical but does not wish
exactly to circumscribe his thoughts or rationally represent them.
Rather, he “opens himself towards them” and takes us also along to
understand the ungraspable. In doing so, he always searches for the
equilibrium between the dynamic contrasts of finite and infinite,
perception and extrasensuality, clarity and conjecture, sign and

vibration, movement and motionlessness.

He analyzes conflicts but is attracted to mystery. He presents all
through an emotional filter, which he then opposes to a more
speculative formal system in order to remain with reality The intensity
of contrast varies in his pictures and creates different degrees of
depth illusion. Extension collides with overlaps, simplicity with
associative richness, and the hidden structure of composition with a

lyrical dissolution.

Radosza juxtaposes extremes but blunts their edge through

spontaneous expressivity. He liberates mystic lights from beneath the
warm, dark surfaces — or he builds on gestures that resemble musical
improvisations and mediate modular contents, organically arranging

controlled repetitive and irregular movements.

For Attila Radosza, it is pivotal to retain the personal touch, to
perceptively and intuitively express reality, to insist on the ritual
character of painting, besides the perfectly elaborated conscious

architecture that moves both the plane and the space of the image.

Vernissage, K. Szalkai and A. Radosza,Komdrom, Hungary, 2009
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A. Radosza, G.Sz&cs and J. N. Mészdros
Gyé&r, Hungary, 2008

In his pictures, there is an unbroken continuity between the 2nd and
the 3rd dimension. This amplifies the sensual traces of movement and
increases the sensuality of the surface, while tricklings or gestures
wash together reiterated protuberances or promote the temporal
captures of the here-and-now from the impalpable, infinite

timelessness, the ultimate aim of Radosza's pictorial language.

In his most recent pictures, it is the presentation from within and
without that he is caught up in. Consistently pursuing this attitude, he
wishes to utter something new in this theme, which has recurred for
centuries, beginning in Mannerism and permanently present since the

Age of Modernism.

As a result of his creative mode, the reductive signs of mental
elements organically unite with the direct expression springing from
the elemental spontaneity or surrealistic automation of abstract
formulations, and from the sensual elaboration that breathes in
rhythm with emotion and grasps an internal pulsation deriving from
hidden forces, thus providing both the image of reality and the

omnipresent opportunity of transcending that reality.

Borddcs Andrea
A gesztus ereje

A magyar nyelvben a gesztus szét t6bb értelemben is haszndljuk —
pontosabban tébbjelentésy sz6, mivel az egyes jelentései kézt kapcso-
lat taldlhaté —, azonban a jelentést az aktudlis kommunikdcids szitud-
ciéban egyértelmGen azonositani tudjuk. Akkor is ezt a kifejezést hasz-
néljuk, ha valamilyen megnyilatkozdsrél, valaki irdnydba térténé tett-
rél beszélink — példdul ez kedves gesztus volt t8le — széfordulatban is
megijelenik. A személykézi kommunikdcié folyamén metakommuniké-
ciés jeleket, érzelmeket kifejez8 eszkdzdket, elsésorban a végtagok
mozgdsdt értjik alatta. Az erételjes, vad karmozdulatokkal készitett
festmények eredményezték a gesztusfestészetet. A klasszikus méveket
meghatdrozé, sét domindlé narrativ témdk hidnya a gesztusfestmé-
nyek esetében a festészet alapjaira irdnyitia a nézé figyelmét. Ugymint

a szinre, formdra, struktirdra és a festékfelvitel médjdra.



Mig a szin és a struktdra a térgyilagossdg terepe, addig viszont a

gesztus a személyességé.

A m(vész személyes attitGdjének megfelel8en hol a struktira, a szin,
azaz az ész terepe, hol maga a gesztus, azaz a szenvedély vonzdsa a

domindns.

Radosza Attila festményein egyrészt szemtanui lehetink az Esz hatal-
mdnak, mellyel a szineket, a formdkat, a struktdrékat rendezi, més-
részt az el8bbi trénjdra t6ré Szenvedélynek, mellyel a vastag faktidrdgit
a vdszonra vardzsolja. Ugyanakkor a cimekkel olykor mégis narra-
tivitdst csempész az alapelemek kézé, ami a korai munkdinak az
absztrakcié mellett igen fontos eleme volt. Radosza mdr a nyolcvanas
években felfedezte magdnak a gesztusok erejét, mikor is a Heftige
Malerei irdnyzatdnak megjelenésével az absztrakt expresszionizmus is
Uj virdgkordt élte. Radosza viszont ezt az elmdlt idék folyamén folya-
matosan Uj tartalommal prébdl megtélteni, akdrcsak Hencze Tamds
vagy Nédler Istvdn. Domindns szinei a vérds és fekete (lzzds-sorozat),

a kék és homoksdrga, s a fekete-fehér ellentétei.

Erételjes fakturdi ritmust adnak a képeknek, kilénésen azdltal, hogy
a kilénbéz& irdnyd feliletkezelések transzparensek egymdssal, igy a
képein a vastag festékréteg finom érzékenységgel megmunkdlt

feluletekkel vdltakozik, s8t olykor dt is tGnnek egymdson.

Az Ujabb képei mintegy képi oximoronként — azaz ldtszélag egymds-
nak ellentmondé képként — szikdrabb szenvedély lenyomatai, mivel
hidegebb szineket — elsésorban kéket, feketét, barndt — haszndl. Mig
Nédler Istvdn Ujabb képei egyre tarkdbbak, addig Radosza Attila
Gjabb képei viszont kék-feketékké, barnds-sdrgdéssd vdaltak. Szdmos
képén szinmezdvel és erdteljes fakturdval megerdsitett festékdrvény-
lésnek lehetink szemtanyi, amely mintegy beszippantja az el8tte

gyanuttlanul, kivdncsian dlldogdlé nézét.

Az Gjabb képei kézil legemlékezetesebb az Ablakok 56. cim¢ figgé-
leges, egyszerre keresztet és lecsurgd vért s egyben gydszt idézdé
festménye, mely tébb képének is mintegy archetipusdul szolgdlt. Ha
mdr az el8bb egy irodalmi alakzatot, k&élt8i képet vonatkoztattam kép-

z8mUGvészeti alkotdsra, azt itt is megtehetem, mivel ez a m{ mintegy

Vernissage, Komdrom, Hungary, 2009
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képi metonimiaként — azaz ahol a rész képviseli az egészet — is felfoghaté, mivel a
vizszintesbél figgd8legesen lecsorgd fekete festék egyszerre foglalja magdba a kereszt
jeleit, a vért és a gydszt. A tudatos kompozicié teret hagy a lecsorgé festék véletlen
jgtékdanak is. A sdrgds-szinG Pdros mozdulat itt is méliésdgteljesen uralja nemcsak a

neki szdnt falat, hanem szinte az egész termet.

Ugyancsak fontos mGve a Barabds Laci emlékére készitett triptichon, melynek szokat-
lan aszimmetridja, az ellenétes irdnyba mozdulé oldaltdbldk megtartva az felsé mez8
feketéjét és az alsé sdv fehérségét mégis szimmetridt alkotnak. A cimben elhangzé
Laci személyessége rdaddsul intimitdst is ad a munkdnak, ami ilyen volumen( alko-
tédsokndl, f8leg triptichonokndl elég ritka. Ez a kép nemcsak az egyik legjobb munkd-
ja, hanem szinte az esszencidja is a munkdssdgdnak. Esszencidja, mivel a festészeté-
ben tetten érhets szémos egymdsnak ellentmondé motivum és jelenség dichotémidjdt
— szenvedély/racionalitds, tudatossdg/véletlen, ellentétes irdnyd mozgdsok, szimmetri-
dban felold6dé aszimmetria, vastag, vad festékréteg/finoman megmunkdlt feltletek,
absztrakcié/narrativitds, t6mény materialitds/finom metafizika — a legimpozdnsabban

foglalja magdba.

Radosza Attila képei a szdndékos narrativitdst ugyan mell8zve, de leképezik az ember-
ben 1év8 ellentmonddsos természetet, s képei egyszerre jdtékosak és mégis mindig

méltésdgteljesek.

Andrea Bordécs
The Dignity of Gestures

The term gesture means several things; to be precise, it is a polysemous word with
connections between its various meanings. Still, its actual meaning can be identified
unambiguously in any given communicational situation. The same word is used when
we refer to an utterance or an act directed at someone (e.g. when we speak about a
"friendly gesture"). In interpersonal communication, we generally use it to denote
metacommunication, our devices expressing emotion, notably through the motion of
limbs. Gesture painting originates in the powerful, wild movements of the arms. The
lack of the narrative themes that define or even dominate classical to the fundaments
of gesture painting, such as colour, shape, structure, and mode of paint application.
While colour and structure are territories of objectivity, gesture is subjective.
According to the artist's personal attitude, now structure and colour (i.e. rational
design), now the gesture itself (i.e. the appeal of passion) may become dominant. In
Attila Radosza's paintings, we can observe the power of Reason on the one hand,
inasmuch as he organizes colours, forms, and structures, and that of Passion on the
other, in the way he magically applies his thick factures to the canvas. And yet,

through his titles, he occasionally smuggles narrativity among the basic elements,



a trait that was a very important counterpart of abstraction in his early works.
Radosza had discovered the power of gestures as early as the 1980s, when abstract
expressionism underwent its second heyday in the form of the Heftige Malerei
movement. Radosza, however, has recently been trying to add new content to this
tendency, similarly to Tamds Hencze or Istvdn Nddler. Red and black are his dominant

colours (Glow series), as well as the contrasts of blue and tawny, black and white.

His forceful factures give a rhythm to the pictures, especially through the mutual
transparency of variable surface treatments. Thus thick layers of paint alternate with
sensitively elaborated surfaces, even dissolving into one another at times. As if they
were visual oxymorons or seemingly contradictory images, his more recent paintings.
are more angular impressions of passions, since he uses cooler colours - primarily
blue, black, and brown. While Istvdn Nddler's later pictures are increasingly
colourful, Attila Radosza's paintings have become blue-and-black, or brownish-
yellowish. In many of his pictures one can observe a paint whirlwind strengthened by
colour fields and powerful factures, which seem to suck in the unsuspecting viewer

standing in front of them.

Among his recent works, his vertical Windows 56 is the most memorable, which
simultaneously evokes the emotion of crosses as well as blood flowing downwards,
indicating grief. This has served as a kind of archetype to several other paintings of
his. Having referred to a rhetorical figure, the oxymoron above, | can now allude to a
variety of visual metonymy (or part-for-the-whole): the black paint flowing down
vertically from the horizontal patch unites the symbols of the cross, blood, and
mourning. The conscious composition allows for the accidental play of trickling paint.
The dignified, yellowish Twin Motions dominates not only the wall on which it is hung,

but almost the entire room.

Equally important is Radosza's triptych dedicated to the memory of Laci Barabds; its
unusual asymmetry runs into a higher symmetry with the side plates moving in
opposite directions but retaining the blackness above and the whiteness at the
bottom. Besides, the personal address to Laci in the title adds intimacy to the work,
which is a fairly rare phenomenon in artworks of such volume, especially triptychs.
This is not only one of Radosza's best works but almost an epitome of his oeuvre,
insofar as it most impressively synthesizes numerous dichotomies or contradictory
motifs and phenomena present in his painting: passion and rationality, consciousness
and coincidence, contrary motions, asymmetry dissolving in symmetry, thickly applied
layers of paint and refined surfaces, abstraction and narrativity, concentrated

materiality and fine metaphysics.

Attila Radosza's pictures avoid intentional narrative, and yet they map the
contradictory nature present in people. His pictures are both playful and consistently

dignified at the same time. Translated by Boldizsdr Fejérvdri
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