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PAPAI EMESE
MOZGAS, MINT LETFORMA

Az igazi mUvészet az eszményiben gydkerezik s afelé térekszik,

redlis alapja van, 8 maga azonban nem realisztikus.! (J. W. Goethe)

Radosza Attila 1965-ben sziletett Gy&érben. 1987-ben szerzett diplomdt a Magyar
Képz8mvészeti Féiskola sokszorosité grafika szakdn. Ebben az évben Kondor Béla dfjat
kapott, 1989-1992 k&zétt Derkovits észténdijban részesilt, 2006-ban pedig az Art Flexum
Symposium dfjdt nyerte el.

1998-2001 kézdtt posztgradudlis tanulmdnyokat folytatott a Pécsi Tudomdnyegyetem festd
szakdn, ahol Keser( Ilona volt a mestere. Ezzel pdrhuzamosan a géteborgi egyetem mivé-
szeti kurzusait ldtogatta. DLA fokozatdt 2003-ban o Szabadsdg és korldtok a nonfigurativ
festészetben cim( disszertdcidjdval szerezte a Pécsi Tudomdnyegyetem M{vészeti Kardn.
1992 6ta a Gydri Tanc- és Képzémvészeti Szakkdzépiskola képz&mGvészeti tagozatdnak
tandra, 2008 6ta pedig docens a gy8ri Széchenyi Istvan Egyetemen.

Tagja a Magyar GrafikusmGvészek Szévetségének, a Magyar AlkotémGvészek Orszdgos
Egyesiletének, valamint a Gyéri Grafikai MGhely Egyesilet vezetéségének. 1998-ban

a gyéri Raab-Art m@vészeti csoport egyik alapitéja volt.

1987 6ta szerepel rendszeresen hazai és kilféldi 6ndallé és csoportos kidllitdsokon.

SZELLEMI HATTER

Radosza Attila kett8s szemlélettel rendelkezd alkotd, aki mikézben teljes mértékben részt
vesz az alkotds hagyomdnyos és 6szténds folyamatdban, mintegy kivildliéként, szinet
nélkil reflektdl. Egyszemélyben és egyszerre dolgozik és feldolgoz, létrehoz és értelmez.

A Pécsi Tudomdnyegyetem Képz8m(vészeti Mesteriskoldjdnak névendékeként DLA dolgo-
zati témdjdnak? is az alkotéi dnreflexiét vélasztotta, amiben egyéni mivészetfilozéfidjanak,
valédi mivészi énje gydkereinek feltdrdsdra tett kisérletet.

Analitikus médon, térténeti megkédzelitésben folyik Radosza &n- és mivészetdefinicidja.

Az alkotéi folyamat, azaz az intellektudlis vizsgdlédds — a tébb évszdzados filozéfiai, mivé-
szettdrténeti, esztétikai, etikai tuddsanyag mentén, az esetleges tényez8k kisz(rése révén —
a valédi szellemi alapok feltérképezésére szolgdl, és végsd soron az énismerethez vezet.

A képz&m(vészet rendelkezésre dll6, sajdt eszkdzeinek szambavétele és ezek céltuda-

tos haszndlata elengedhetetlen alkotéi attitGd, hiszen a képzémGvészetrdl vals diskur-

zust — a beszéd nyilvdnvald képlékenységén és kénnyen félreérthetd8ségén tul — neheziti,
hogy nem rendelkezik 6ndllé fogalomkészlettel.

A mGvészet céljdra és értelmére vonatkozd kérdésfeltevéseiben Radosza Attildt szubjektiv

idealizmusa, valamint eredend8 melankolikus alkata vezeti. Feltételezzik, hogy a fogamalko-

EMESE PAPAI
MOVEMENT AS A FORM OF EXISTENCE

Die echte Kunst hat einen idealen Ursprung und eine ideale Richtung;

sie hat ein reales Fundament, aber sie ist nicht realistisch.! (J. W. Goethe)

Attila Radosza was born in Gyér, in 1965. He graduated from the Hungarian College of Fine
Art in 1987, majoring in reproductive graphic art. The same year he was awarded the Béla
Kondor Prize; between 1989 and 1992, he received the Derkovits scholarship; in 2006,

he won the prize of the Art Flexum Symposium.

From 1998 to 2001, he pursued postgraduate studies at the Department of Painting of the
University of Pécs, her tutor was Ilona Keseri. At the same time, he was attending the

art courses of the University of Gothenburg. In 2003, his dissertation on Freedom and
Boundaries in Non-Figurative Painting earned him a DLA degree from the Faculty of

Art at the University of Pécs. Since 1992, Radosza has been taught at the art department
of the Dance and Fine Art School in Gyér; in 2008, he was appointed associate professor
at the Széchenyi Istvdn University in Gy&r.He is a member of the Association of Hungarian
Graphic Artists and the management of the Gyér Graphic Atelier Society. In 1998, he

was among the founders of the Raab-Art artists’ group.He has regularly participated in

domestic and international solo and group exhibitions since 1987.

INTELLECTUAL BACKGROUND

Attila Radosza is an artist with a dual perspective: while he is fully immersed in the traditi-
onal and intuitive process of creation, he is also incessantly reflecting on it, as an outsider,
as it were. At one and the same time, he is creating and processing his creative work,
interpreting while producing it. As a student of the Fine Arts Masterclass of the University
of Pécs, he chose artistic self-reflection as the subject for his DLA dissertation?, attempting
to explore his individual philosophy of art as well as the roots of his artistic self.

Radosza’s definition of himself and of art happens in an analytical historic perspective.

The process of creation, that is, the intellectual investigation — along centuries worth of
philosophical, art historic, aesthetic, and ethical knowledge, through filtering accidental
factors — serves to map the true mental fundaments and eventually leads to self-awareness.
To keep account of and consciously to use the proper devices of creative art are indispen-
sable components of a creator’s attitude since the discourse on fine art, beyond the evident
plasticity and easy misconception of speech, is complicated by the lack of an own set

of concepts and notions.

In querying the purpose and meaning of art, Attila Radosza is governed by his subjective

idealism and his intrinsically melancholy disposition. “We assume that in the depth of



tds mélyén ott lappang a szavakat kikezd&, a fogalmakat meghazudtolé melankélia és gy
sajat életink kérdéseit, kételyeit is érthetéen, ha nem is vdlaszra készen tudjuk megfogal-
mazni.?

A goérég filozéfusok dltal megalkotott melankélia fogalmdnak alkalmazdsa természetesen
csak introvertdlt, kontemplativ alkatd m@vész esetében lehetséges. Az ilyen alkotd
dnmagdba visszavonulva és az &rék ériékekre fékuszdlva — az egykori bélcsek nyomdokait
kévetve — vdllalja az ezzel jdré magdnyt és elszigetelédést, tdvol tartva magdt a felszintél,

azaz a jelen térsadalmi, gozdasdgi, politikai és mds efemer térténésitél.

MUNKASSAG

Radosza Attila, akit manapsdg leginkdbb festéként tartunk szdmon, m@vészi pdlyafutdsa
sordn tébb mfajban is alkotott. A kilénboz8 képzémvészeti technikdk alkalmazdsa nem
dncél. Minden esetben az dllandd, a létezés belsd rejtélyeinek, a lélek aprébb és nagyobb
rezdiléseinek felszinre hozdsdt célzé térekvés, valamint a méfajok kézotti dtjdrhatésdg
megtapasztaldsa, megtapasztaltatdsa.

A f8iskoldn és az utdna kévetkezd id8szakban Radosza els8sorban grafikusként tevékeny-
kedett, kismérety, finom ténusy rézkarcokat készitett lirai-absztrakt stilusban. A kilencvenes
évek elsé felében nagyméret( olajfestményeket kezdett festeni, amelyeken a grafikdk
tanulsdgait 8sszegezve, lényegretdréen formdlta expressziv, drémaisdggal és liraisdggal
ellenpontozott karakteres mivészi vildgat. A kilencvenes évek mdsodik felében, egy révid
kitérd erejéig, a szamitégép nyuljtotta specidlis kifejezési formdkat haszndlta mivészi
dnkifejezésre. Els8 elektrografikdi kiinduldsi pontjdt sajdt kordbbi, hagyomdnyos tech-

nikdval készilt grafikdi és festményei kinagyitott részletei jelentették.

A szin, a forma — akdrcsak a hang és a dallam — elvdlaszthatatlan elemei a zenével is ko-
molyan foglalkozé Radosza Attila mévészeti vildgdnak. Egymdst er8sitve, egymdsra
kélcsdndsen hatva hozzdk létre azt az elengedhetetlen szellemi kdzeget, amelyben az elvo-
natkoztatott formdk, hangulatok, érzelmek, gondolatok egy teljes, gazdag belsé univer-
zum vizudlis kifejez8déseivé vdlhatnak, mikézben szellemi kisugdrzdsuk révén kapcsolatot
teremtenek a jeleket ért8 és értelmezni tudd, fogékony nézével.

»Szdmomra megadatott az a képesség, ami a kép élvezetéhez elvezetett. Képek nézése
dltal tudtam ,katartikus” élményhez jutni és ez vezetett a képzémivészet felé... Nem volt
érdekes a kép kora, témdja, csak annak énmagdban levd értékei, és ezek teljes bizonyossdg-
gal a zeneihez hasonlé fest8i értékek.”

Az alkotds lényege a hiteles dnkifejezés, a sajat Ut megtaldldsa, a szivds kévetkezetesség-

gel megszerzett dnismeret és a minden kérilmények kézott vdllalt dnazonossdg.

concept creation there lies the melancholy that erodes words and defies concepts, and
hence we are also able to formulate the questions, doubts of our own life comprehensibly,
though not ready for an answer.” °

Applying the concept of melancholia, first defined by the Greek philosophers, is only possible,
of course, in the case of introverted, contemplative artists. Such creators withdraw into their
own inner world and focus on perennial values — following in the footsteps of erstwhile sages,
they welcome the solitary and sequestered forms of existence, keeping away from the surface,

that is, the ephemeral happenings of present society, economy, politics, and so forth.

WORK

Currently seen mainly as a painter, Attila Radosza has worked in a number of genres in the
course of his artistic career. Using various techniques of fine art is never autotelic. In every
case, it strives to bring forth the inner enigmas of permanence and existence, of the minor
or major vibrations of the soul, as well as to experience and convey the permeability of genres.
During college and soon after, Radosza worked primarily as a graphic artist, creating
small-scale, finely toned etchings in a lyrical abstract style.

In the first half of the 1990s, he began painting large-scale oil canvases, in which he sum-
marised the lessons learned from his previous experiments with graphic art and shaped
his characteristically counterpointed artistic world with a directly expressive and dramatic
lyricism. In the late 1990s, he took a short detour via computer graphics, using its special
forms of expression to channel his own artistic visions. His first electrographic works often
took their point of departure from the magnified details of his own graphic creations and

paintings created through traditional techniques.

Colour and form — just as sound and melody, since he is also seriously involved in
music-making — are inseparable elements of Attila Radosza’s artistic world. Intensifying

one another, they interact to produce the intellectual context indispensable to turn abstrac-
ted forms, moods, feelings, thoughts into a visual expression of a total and rich inner uni-
verse, while their mental emanations establish a connection towards the receptive spectator
capable of understanding and interpreting the signs.

“I have been gifted with the ability leading to the enjoyment of the image. Through viewing
images, | have been able to achieve ‘catharsis,” which directed me towards fine art...

The age and subject of the image was indifferent, all that mattered were its inherent values,
which are quite certainly painterly values similar to musical ones.” *

The essence of creation is authentic self-expression, finding one’s own path, a self-aware-

ness acquired through uncompromising relentlessness, and a self-identity adhered to under



Radosza lirai absztrakt alkotdsain redukdlt szin- és formanyelvvel dolgozik. Képein a leg-
szembet(n8bb motivumok a hatdrozott, erételjes és személyes — mert vissza-visszaté-

ré — félkorre, ellipszisre, nyolcasra, végtelenre emlékezteté — dltaldban a befejezettség,
lezdrtsdg nyugalmdt nélkilézé — kézjegyszer formdk, melyek irdsjelek benyomdsat keltik.
Képeinek metaforikus tereire erételjes, sz0kszavi gesztusok egymdst keresztez8, egymdst
metsz8, egymdsnak feszilé vonaldinamikdja a jellemzé.

A kordbbrél j¢l ismert sététkékek, vildgitdé narancssdrgdk, fehér-fekete ellenpontok,
illetve az el8szeretettel alkalmazott markdns féldszinek vjabban finomabb, ténusgazda-
gabb koloritnak adjdk &t a helyiket. Radosza képein egyre hangsilyosabbak a grafikai
hatdsokat idéz8 finom, laziros dtmenetek. A gazdagon, tébb rétegben megépitett, térha-
tést kelt8 kompozicidkon a hagyomdnyos festési eljdrdsok most is modern anyagokkal és
eljdrésokkal keverednek. Egyre sGribben fordul el a festékfvjds a képeken, ami a sima,
egydntet( felGletek létrehozdsdt szolgdlja, melyek igy finomabb gesztusokkal artikuldlha-
ték. Ezzel pdrhuzamosan a régebben hangsilyosabb, erételjesebb csemperagaszté nyo-
mok, durvdbb raszterek, Ujabban csak az alkotéi folyamat dltal szikségszerGen felilirandé

mdsodlagos, egyre halvényuld alapstruktirdt képeznek.

Az alkotd szavait idézve a ,mozgds nélkili, végss, elidegenitd rend”, a rendszer, mindin-
kdbb dtadja helyét a prioritdst élvezd ,mozgdst tartalmazé €16 rendnek”,® amiben

a véletlennek, a kisérletezésnek és a jatéknak egyardnt fontos szerepe van. A kisebb

és nagyobb méret( vésznak mellett a mévész Gvegre, valamint mGanyaglapra is készit kisér-
leti jelleggel festményeket. A mGvész személyes olvasatéban minden, ami a mGvészetben
benne van, az a mivész déntése. Ez a déntés azonban olyan mivészé, akinek tevékenysé-
ge alkata és térténelmi helyzete dltal determinglt.®

Radosza Attila mGvészetének alapja kétségtelenil a mozgds. Alkotdsai a folyamatosan
mozgdsban levd és szintelenil vdltozd, tehdt é16 és ezdltal hatd, kilsé és belsé valdsdg

luktetését tukrozik.

A folyamatossdg, a mozgds tartja életben a vildgegyetemet, a bolygdkat, a tdrsadalmakat,
az egyéneket, a szerveket, a sejteket és az atomokat,” a mozgds a kapcsolat ember

és ember, egyén és valésdg kozott.

A m(tdrgy maga is — ami a valésdgos idében létezik — egy folyamat részeként, a jelenben
tdrulkozik fel, valésul meg a befogadds dltal. Az egyetemes mozgds része az alkotdst
létrehozd érzés vagy érzelem, de az alkotds és a befogadds folyamata is az, ami idedlis
esetben — a végtelen egy adott pontjdn — az alkotét és a szemlélé8t a katarzis kivételes

pillanatdban &sszeksti.

all circumstances. Radosza’s lyrical abstract works reveal a reduced idiom of colour and
form. The most perspicuous motifs in his pictures are marked, powerful, and — due to their
frequent recurrence — personal signature shapes that resemble semi-circles, ellipses, signs
of eight or of infinity — but usually lacking the calm of completion or conclusion — and make
the impression of ciphers. The metaphorical spaces of his images are characterised by
intersecting, conflicting, battling dynamic lines emerging from forceful and terse gestures.
The earlier dark blues, shining oranges, black-and-white counterpoints, as well as the
marked earth colours he has had a predilection for, have recently made way for a more
delicate, more subtly toned colouration. Radosza’s pictures make an increasingly emphatic
graphic impression evoked through soft, glazed transitions. His compositions richly const-
ructed from several layers leading to a spatial effect continue to mix conventional painterly
procedures with modern matters and processes. Ever more frequently do we encounter
sprayed layers serving to produce smooth, homogeneous surfaces, which can thus be
articulated with more delicate gestures. At the same time, the formerly more stressed and
forceful traces of tile adhesives, rougher tone-blocks have lately been pushed into the
background, providing merely a fading fundamental structure necessarily to be over-

written during the creative procedure.

Radosza claims the system of an “ultimate, alienating order lacking movement” is gradually
replaced by a new priority, that is, “the living order including movement,”® in which acci-
dent, experimentation, and playfulness are all very important. In addition to smaller and
larger canvases, he has also experimented with painting on other carriers such as glass
and plastic plates. In Radosza’s own reading, all “that is within art is down to the artist’s
decision. But this decision belongs to an artist whose activity is determined by their
disposition and position in history.” ¢

The basis for Attila Radosza’s art is, beyond doubt, movement. His works reflect the
pulsation of both inner and outer reality, is incessantly on the move, always changing,

always living, movable and moving at the same time.

“Continuity and movement keep the universe, planets, societies, individuals, organs, cells,
and atoms alive”” — movement is the connection between two humans, between an
individual and reality.

The artwork itself, too, existing in real time, reveals itself as a part of a process in the
present, being realised through reception. The feeling or emotion producing the crea-
tion is part of universal movement — and so is the twin process of creation and recep-
tion as well, which ideally, at a specific point of infinity, connects the creator and the

spectator in an exceptional moment of catharsis. Translated by Boldizsar Fejérvdari



2011-3 2011-2
akril/acryl, polikarbondt, 100 x 70 cm akril/acryl, polikarbondt, 100 x 70 cm



2012-1
akril/acryl, polikarbonét, 100 x 125 cm



2012-1 2009-2
akril/acryl, vdszon/canvas, 81 x 55 cm akril/acryl,vdszon/canvas, 104 x 64 cm
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2012-5 2012-3
akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm akril/acryl, vaszon/canvas, 70 x 50 cm



2012-6 2012-7
akril/acryl,vdszon/canvas, 80 x 60 cm akril/acryl, védszon/canvas, 81 x 55 cm



2012-9
akril/acryl, védszon/canvas, 101 x 76 cm



2011-4
akril/acryl, vdszon/canvas, 80 x 200 cm



2011-5 akril/acryl, vdszon/canvas, 225 x 105 cm



2011-6 akril/acryl, védszon/canvas, 245 x 105 cm



2011-8
akril/acryl, vdszon/canvas, 20 x 110cm



2011-7 (2 pcs.)
akril/acryl, plexi, 50 x 40 cm




2013-1 2017-27
akril/acryl, plexi, 60 x 50cm akril/acryl, plexi, 70 x 50 cm



2012-9-10
akril/acryl, polikarbondt, 50x 125 cm



2012-8
akril/acryl, vdszon/canvas, 136 x 183 cm



2016/1-8
akril/acryl, plexi, polikarbondt, 40 x 50cm






2017-1 2017-2
akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm



2017-3 2017-4
akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm
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2017-5 2017-8
akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm akril/acryl, vdszon/canvas, 70 x 50 cm



2017-6
akril/acryl, vdszon/canvas, 40 x 80 cm



2017-10
akril/acryl, vdszon/canvas, 60 x 110 cm



2017-09

akril/acryl, vdszon/canvas, 80 x 60 cm
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2017-11
akril/acryl, polikarbondt, 100x125cm



2017-26 2017-25
akril/acryl, vdszon/canvas, 100 x 70 cm akril/acryl, vdszon/canvas, 100 x 70 cm



2017-17

akril/acryl, vaszon/canvas, 140 x 120 cm



2017-16

akril/acryl, vdszon/canvas, 140 x 120 cm



2017-14
akril/acryl, vdszon/canvas, 120 x 140 cm



2012-2017
akril/acryl, vdszon/canvas, 136 x 183 cm




2017-15
akril/acryl, vdszon/canvas, 120 x 140 cm



2017-16
akril/acryl, vdszon/canvas, 140 x 120 cm



2017-18
akril/acryl, fa/wood, plexi, 24,5 x 98 cm



2017-28 2017-19
akril/acryl, plexi, 70 x 90 cm akril/acryl, fa/wood, plexi, 70 x 60 cm



2017-20 akril/acryl, védszon/canvas, 220 x 160 cm



2017-20 akril/acryl, vdszon/canvas, 205 x 174 cm






TOLNAY IMRE
GESZTUSOK MELYEN

Radosza Attila évtizedek 6ta festi a legkilénbdz8bb méretekben tébbrétegd,
erételjes fest8iségl, expressziv vészonképeit, melyeken a 2010-es évek
elejéig domindlt a kék szin. Be free, be blue — gondolhatta Yves Klein, amikor
tizes ultramarin képeit festette, be blue, gondolhatja, érezheti

Radosza is, amikor kék gesztusait festette, helyezte el szirkés kézegeiben, bar
8 nem az a kélcsdnvevd tipus, 8 a sajdt kékjét keresi minden értelemben.

The Big blue cimen frja tenger alatti élményeit egy bdvdr a neten és
Kosztoldnyi is az ,azdrnak kezd dalolni” Hajnali részegség cim{ versében.

A kélté valami élesen érzett, de tdvoli, el- és megérthetetlen, mondjuk igy:
égi lényeghez sz4l, a bivdr és taldn a festd inkdbb a mélységekbe hatol.
Nem a keszonbetegségrdl szeretnék frni, de mégis valami keserédes, titokza-
tos mélységi mdmorba rdnt magdval Radosza, még ha pillanatokra is.

Az anyagban testet 6lt8 spiritudlis tartalmak tartomdnyaiba vonzza és viszi

a néz8t. A kékbél el8szér a szirke és fekete drnyalatai, mindségei felé moz-
dult, majd az utébbi években a f8ld, a magma anyagai fel¢, barndk, vérések,
narancsos drnyalatok irdnydba. De a fekete-barna-szirke drnyalatainak
kimerithetetlen eszkoéztdra, a klasszikus rembrandti, veldzquezi atmoszféra

meghatdrozé pillérei maradtak festményeinek.

2006 6ta késziti az dltala brutdlisnak nevezett, nyers gesztusokbdl szilets,
kés8bb mégis lirai hangokon megszélalé fényt kapott gesztusait. Radosza
Attila kitintetett szerepeket szdn egy-egy rétegnek, feltletnek: az dltala
gondosan felépitett anyagi minéségek gondolati-indulati rétegekké min8sil-
nek, intellektudlis Gzeneteket, szent és profdn tartalmakat szélaltatnak meg.
Nagylélegzety festéi mozdulatok hanyatlanak misztikusan monokrém, mély
tereibe. Vaskos festékpdszmdk dlelnek kérbe erotikusan bdrsonyos sétét
helyeket és feltleteket. Az emécié és az imdégd a nagyivl, meg-megtorpand,
majd irdnyt vdlté gesztusokban és festék-aldcsorduldsokban szélal meg,
kéveteli étjogosultsdgdt. Radosza utdbbi években készilt képei az anyag-
haszndlat felfedezésének érémérdl tantskodnak. E kisérleti utak egyik fdzisa-
ként polikarbondt-tdbldkat és plexi-lemezeket haszndlt, melyeken a hordozé
atldtszésdgdt kihaszndlva tébbrétegli miveket hozott létre, ahol a gesztusok
dndrnyéka, az egymdsra vet8ds foltok izgalmas feltleteket alkotnak. Attila a
hordozé-anyagot helyenként fel-feltépve rusztikus részleteket kredlt, sajdtos

celldkat nyitott meg képmez&in.

Magyar Kulturdlis Intézet, Bratislava, Slovakia, 2010



Exhibition with Péter Somody, Dunajska Streda, Slovakia, 2012

Black and Blue, PSYMK, Gyé&r, Hungary, 2012

Radosza Attila képi gesztusai nem szigortak, feszitettek, hanem liraiak,
snmagukat keresék, frissek. O is dnmagdt keresé, lirai alkat, megujulni
képes mdédon haszndlja az dltala kialakitott és tovabb gazdagitott, kereteit
feszegetd, szintelenil keresé eszkdztdrat. Merthogy ,6rék vandorai vagyunk
dnmagunknak, nincsen mds téjkép, csak az, ami mi magunk vagyunk” —

fria a Kétségek kényvé-ben Fernando Pessoa. — llyen kézelitésben a vildg
Ssszetett térténéseinek, az intellektus és a kilvilag dsszefiggéseinek egyfajta
modellezéseivel dllunk szemben Radosza képeit vizsgdlva. Pessoa frja mdr
emlitett kényve el8szavdban, hogy ,a tudo—mdnyos elméletek &sszecsapdsai-
ban mdr csak a semmi bizonyossdéga maradt meg, s a kin, hogy ez a bizo-
nyossdg nem birtokolhaté”. Mint 1tjuk, vagy inkdbb sejthetjik, valéjdban
szUk a mozgdsterink, kevés az idénk, dadogdk az eszkézeink, hogy ittlétink
— Kosztoldnyi ,vendég-léte” — okdn hitelesen megnyilvénuljunk. A bizonyos-
sdg nem birtokolhatd, taldn kézben sem tarthatd, de legaldbb tetten érhetd,
és ha mdsban nem, a mozdulatban, kételyben megragadhaté — ennek egyik

hiteles tantja ez a festészet.

IMRE TOLNAY
IN THE DEPTH OF GESTURES

For years, Attila Radosza has been painting expressive canvases that are
multi-layered to highly varying extents, carry a powerful pictoriality, and were
dominated by the colour blue until the early 2010s. Be free, be blue, Yves
Klein might have thought, painting his fiery ultramarine pictures — be blue,
Radosza perhaps thought and felt when he painted his blue gestures, planting
them in his greyish environments, though not being a borrower, he always
seeks his own blues in all senses of the word. A diver shares his underwater
experiences on the net as The Big Blue — and the Hungarian poet Dezs8
Kosztoldnyi also says, “to the azure | started to sing” (translated by Tamds
Kabdebd). The poet addresses something sharply perceived but distant,
incomprehensible, and unreachable, a celestial essence, as it were — the
diver, and maybe the painter also, delves into the depths. | would rather not
write about the diver’s palsy, but Radosza does pull us into some bittersweet
and mysterious rapture of the deep, even if for moments only. He attracts and
carries his viewers info the realms of spiritual contents manifesting themselves
in matter. From blue, he first shifted towards the hues and qualities of grey

and black, while in recent years, he has turned towards the matters of earth



and magma: browns, reds, oranges. But the inexhaustible spectrum of black,
brown, and grey tones, the pillars of Rembrandt’s and Velazquez’ atmosphere,

remain dominant in his paintings.

Since 2006, he has been painting his gestures he dubs “brutal,” born from
rough motions but later developed into lyrical, light-tinged tunes. Attila Radosza
prioritises one or another layer or surface: the material qualities he carefully
composes become levels of thought and impulse, voicing intellectual
messages, sacred and profane contents. Broad painterly gestures sink into

his deep monochrome spaces. Thick patches of paint embrace erotically
velvety dark places and surfaces. Emotion and image speak in over-arching,
interrupted and redirected motions and paint tricklings, demanding their own
right to exist. Radosza’s more recent pictures reveal a joy of exploring the uses
of matter. As a stage of this experimental path, he has used polycarbonate
tablets and plexiglass sheets, whose transparency allowed him to create
multi-layered works in which the self-shadowing of gestures and the patches
projected upon one another bring forth exciting surfaces. Occasionally
ripping the carrier matter open, Attila has produced rustic details and opened

peculiar cells in his image fields.

The pictorial gestures of Attila Radosza are not strict or tense but lyrical,
self-seeking, and fresh. He too is a lyrical character in search of himself,
capable of renewing, enriching, and using the set of devices he has devel-
oped, always probing into the boundaries of their applicability. “Eternal
tourists of ourselves, there is no landscape but what we are,” Fernando
Pessoa writes in The Book of Disquiet (tfranslated by Richard Zenith). - In
such an approach, Radosza’s pictures invite us to enter a modelling of the
complex happenings of the world, of the connections between the intellect
and the outside reality. Pessoa, in his preface to his book, states that “all that
remained from the clash of doctrines was the certainty of none of them and
the grief over there being no certainty.” As can be seen, or rather sensed,
our room for movement is really narrow, our time little, our devices stuttering,
when we try creditably to utter forth our presence here — Kosztoldnyi’s “guest
existence.” Certainty is not to possess, perhaps not even to be caught, but

it is at least traceable and may be grasped, if no other way, in the gesture,

in the disquiet of doubt. Radosza’s art is an authentic witness to this fact.

Translated by Boldizsdr Fejérvdri

PSVMK, Gyé8r, Hungary, 2012

RAM, Budapest, Hungary, 2013
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